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PARA QUE SERVE UM MUSEU HISTORICO?
Por Ulpiano T. Bezerra de Meneses.

Figura 1

Comemoragdo do 7 de setembro na escadaria monumental do Museu Paulista, década de 50. Os museus
histéricos tendem a transformar-se numa plataforma de simbolos, com os quais se cultuam valores como
a identidade nacional e a nacionalidade.

O museu histérico deve ser o lugar das estatuas, bustos ou retratos a éleo de
cidaddos brasileiros que prestaram servicos a Patria? . Podem-se conciliar as
necessidades de evocagio celebragio da memdria com a responsabilidade de
promover a consciéncia historica? A celebracio, a evocac¢io e a memoria devem
obrigatoriamente estar presentes no museu histérico. Nio, porém, como objetos e
sim como objetos de conhecimento.

Para que serve um museu histérico?

Antes de responder & pergunta especifica. E preciso tratar de duas questdes
preliminares: para que serve um museu, em geral? e qual a pertinéncia de categoria
histérica numa tipologia de museus?

No auge da ebuligdo provocada pelo chamado “Maio de 687, - revolugéo cultural
que da Franga estendeu-se por boa parte do mundo — era comum na Europa e nos
Estados Unidos prever-se na morte dos museus, acusados de templos que armazenavam
a sacralizavam os valores burgueses. Deveriam por isso ser substituidos pelo forum, a
praga publica que servia a discussdo, ao confronto, a criagdo do novo. Em Paris, a
palavra de ordem “é preciso queimar o Louvre” quase chegou as vias de fato.
Felizmente, nenhum museu foi incendiado e hoje, mais de 20 anos depois, € possivel
incorporar as atribuigdes dos museus inimeras e complexa fungdes que, nem por serem
diferentes, se excluem umas as outras.

No entanto, essa multiplicidade de usos e serventias tem um denominador
comum: O museu € sempre um espago que estabelece uma intermediagfo
institucionalizada entre o individuo e objetos materiais. Claro que vivemos imersos num
oceano de objetos fisicos, sem os quais nfo haveria condi¢Bes de vida bioldgica,
psiquica e social. Mas € muito superficial e descontinua a consciéncia que temos dessas
coisas. O museu, ao contrdrio, induz a ver aquilo que os olhos deixam passar no
cotidiano ¢ com mais razéo ainda
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que & diferente, insolito - o outro. Ha varios
contextos institucionais que tambem fornecem
condigoes semelhantes de percepgao de objetos .
Basta lembrar, numa sociedade de consumo como a
nossa, as lojas, os supermercados, ou a publici-
dade, que comunica os objetos representados. No
entanto, € aos museus que se vai  especialmente
por causa dos objetos enquanto objetos e nao, em
pr1n01p10, enquanto mercadoria, artefato ut111 -
tario ou coisa semelhante. Assim, o museu € o
lugar proprlo organizado para coletar objetos,
preserva los e os classificar, estudar, expor ,
publicar, etc. Certamente as formas de  fruigao
desses objetos sao variadissimas: o sonho, o de-
vaneio, a contemplagao estetica, a expansao da
afetividade, o exercicio ludico...

Ha, todavia, dentro dessa multiplicidade de
fungoes, uma que deveria constituir marca
caracteristica: o conhecimento. No museu os
objetos se transformam, todos, em documentos
isto e, objetos que assumem como papel principal
o de fornecer informagao, ainda que, para isso ,

tenham que perder a serventia para a qual foram
concebidos ou que definiu sua trajetoria. £ por
isso que um relogio, numa colegdo, deixa de ser
um artefato que marca a hora: ninguem coleciona
relégios para cronometrar o tempo com maior pre-
cisan. Numa colegao (e na colegao instituciona -

No auge da ebuligao provocada
pelo chamado "Maio de 68" , em
Paris, a palavra de ordem " e
preciso queimar o Louvre"quase se

tornou realidade.

Yizada do museu), o relogio, ainda que funcione,
passa a ser um artefato que fornece informagao
sobre os artefatos que marcam a hora. Natural-
mente, esse esvaziamento do valor de uso, em be-
neficio do valor documental, nao e o mesmo para
todo tipo de objeto. Ele e reduzido nos  museus
de arte. Veja-se, porem, a diferenga que faz
exibir um autentico Rembrandt, um competente ou
grosse1ro falso Rembrandt ou uma obra a sua ma -
neira, pintada por um discipulo. Num museu de

tecnologia, o esvaziamento pode ser radical pois
normalmente al se opera somente com a sucata
tecno]oglca. Num museu hlstorlco, nenhum objeto
e utilizado segundo seus objetivos praticos ori-
glnals. nenhum movel ou arma pode ser empregado
cemo movel ou arma, pelos funcionarios ou visi-
tantes.

Em suma, pode-se conceltuar o museu, neste
fim de seculo, como a forma pela qual nossa so-
cledade institucionalmente transforma objetos
materiais em documentos. Por isso ele tem que
funcionar, tambem,como centro de documentagdo.

Nesse quadro, o que vem a ser um museu his-
torico? Ha uma tipologia corrente de museus que
os divide em museus de arte, de antropologia
(arqueologia, folclore , artes populares),zoolo-
gia, ciencia e tecnologia e assim por diante
- alem dos museus monograficos ( do telefone,
transportes, brinquedos, museus de empresas s
etc.) . Os criterios, para delimitag3o dos cam-
pos de atuagao e acervos sao disparatados : num
museu de arte, uma tela e documento plastico(mas
sem considerar que a comstrugao da visualidade
integra a realidade historica). Ja no museu his-
torico, a mesma tela seria valorizada pelo tema,
como documgnto iconografico ( mas ignoranco a
historicidade da materia plastica).

Assim, o que se costuma ver como o criterio
mailor para a identificagao a priorl de um objeto
historico e sua vinculagao biografica ou tema -
tica a um feito ou figura excepcionais do passa-
do, normalmente herois vencedores ou s quando
vencidos, considerados moralmente superiores
(como na Revolugao de 32).

Nisso tudo ha confusdap cuja raiz esta na
tentativa de classificar objetos conforme cate-
gorias aprioristicas estanques e univocas de
significagao documental,fragmentando o conheci-

mento: objetos artisticos, objetos historicos |,
objetos tecnologicos, folcloricos, etc.,como se
as significagoes fossem geradas pelos proprios
objetos e nao pela sociedade.

Ora, as significacbes das coisas materiais
s30 sempre atribuldas. Os objetos fisicos,em si,
so tem propriedades imanentes de natureza fisi-
co-quimica como forma, dimensao, peso, textura ,
cor, etc. Tals propriedades podem ser , sim
mobilizadas como vetores de significagao e valor
que 0s grupos sociais produzem e constantemente
modificam. )

Por isso, conviria conceber um museu histo-
rico, nao como a instituigao voltada para 0s
objetos historicos mas para os problemas histo-
ricos. Assim, em utima instancia, seriam histo-
ricos os objetos, de qualquer natureza ou cate -



goria, capazes de permitir a formulagao e o en -
caminhamento de problemas historicos ( e por
problemas historicos se  deveriam entender
aquelas propostas de articulagao de fenomenos
que permitem conhecer a estruturagao, funcio -
namento e, sobretudo, a mudanga de wuma socie -
dade ).

0 Museu Paulista ( nome oficial ¢ original
do conhecido Museu do Ipiranga), pertence a USP
desde 1963. Em agosto de 1989 dele se  desmem -
braram as colegoes, pessoal e atividades asso-
ciadas a Antropologia, que vao integrar o Museu
de Arqueologia e Etnologia da USP, na {idade
Universitaria. Abriram-se, assim, condigoes para
sua transformagao num museu historico por exce -
lencia. Mas sua trajetoria ate agora fol compli-
cada e deixou marcas profundas - positivas e ne-
gativas. Para funcionar plenamente como um museu
historico, tal como acima delineado,ser? preciso
ainda muito tempo e esforgo.

0 edificio em que ele esta instalado  foi
concebido como um memorial, marco fisico que as-
sinalaria o lugar onde, em 1822, fora proclamada
a Independencia do Brasil. Dadas por terminadas
as obras em 1890, somente tres anos depois e que
se define um uso pratico, o de museu de Historia
Natural - o modelo mais prestigioso de ent3o -
sem prejulzo da atribuigao de cultuar o passado
pétrio. Em 1927 e 1939, sao transferidas para a
Secretaria da Agricultura, respectivamente , as
secoes de Botanica e Zoologia.( Hoje, o Museu de
Zoologia tambem pertence a USP).

Convem examinar a Lei Estadual n® 192, de
26 de agosto de 1893, promulgada por Bernardino
de Campos, para apreender o espirito que norteou
a instituigao do Museu Paulista no  edificio
entao denominado "Monumento do Ypiranga " .

Depois de prever que o nucleo do museu se-
ria a colegao Sertorio ( uma miscelanea de pegas
zoologicas, botanicas e histdricas , que fora
doada ao Estado), o art. 42 estabelece que " as
dependencias n3o ocupadas pelo museu seriam uti-
lizadas, seja para abrigar o famoso quadro de
Pedro Americo ( Independencia ou Morte ) , " por
outros de assuntos de historia patria,adquiridos
ou oferecidos ao Estado™, seja " por estatuas |,
bustos ou retratos a oleo de cidadaos brasilei -
ros que em qualquer ramo de atividade tenham
prestado incontestaveis servigos 3 Patria e me -
regam do Estado a consagragao de suas obras  ou
feitos e a perpetuacao da sua memoria ".

Dols aspectos, entre muitos, merecem comen-
tarios. Em primeiro lugar, o papel do Estado
como juiz e guardiao da memoria nacional. Con -
fundido com a nagao (patria) , ele deve zelar

pela fixagao e acatamento dos modelos de valores
e comportamentos. Para isso seria indispensavel
dispor da visibilidade que meios artisticos no-
bres assequram: estatuas, bustos ou retratos a
oleo (desenhos, gravuras ou fotografias, por
exemplo, n3o tinham o mesmo peso que a escultura
ou a pintura). Dal a importancia crucial da ico-
nografia, pois um museu historico, para exercer
sua fungao celebrativa, precisa,antes de mais
nada de figuras, de imagens. Mas , ¢ preciso
tambem evocar: o quadro ja mencionado de  Pedro
Americo e exemplar para impor forma a um evento-
o nascimento da nagao- e comunicar afetivamente
os valores implicados.

Examinando-se ainda hoje o Museu, tal como
se apresenta ao publico, verifica-se que tais
fungdes, criterios e procedimentos continuam
alnda vigentes, apesar de alguns desdobramentos
e reciclagens. Qualquer mudanca demandard ainda
muito tempo, pelo investimento que exige de do-
cumentacao e pesquisa, reorganizagao espacial e
equipamentos.

Assim, o proprio prédio continua a exercer
as fungoes de memorial. A alegoria prevista ini-
cialmente na sua propria arquitetura (hierarquia
dos espagos, previsao de nichos para esculturas,
molduras para quadros, etc.) fol complementada
pelo historiador Affonso de €scragnolle  Taunay
na decada de 20, com um programa bem definido e
eficaz. 0 saguao se destina a ilustrar a cons -
tituigdo do territorio,com efigies dos primeiros
ocupantes. Logo se introduz,com os bandeirantes,
a presenga paulista, que vai assim associar-se a
Independencia: e bom lembrar a necessidade de
legitimar, num momento em que era contestado , o
projeto hegemonico de S3o Paulo na Republica Ve-
lha. No corrimao e na caixa da escadaria monu -
mental, anforas com agua dos grandes rios brasi-
leiros (inclusive com mistura da agua dos rios
extremos Norte/Sul e Leste/Oeste), figuras de
bandeirantes, precursores e préceres da  Inde-
pendencia, distribuidos em torno da imagem de
D. Pedro I, tornam sensivel que a ampliagao do
territorio nao correu o risco de fragmentagao,
por ter um eixo solido. A medida que se sobe
para o primeiro andar, consuma-se a  transfor -
magao do territorio em nagao: as escadas desem -
bocam no Salao Nobre , onde a tela de Pedro
Americo e as demais que guarnecem  as quatro
paredes, se preocupam com o "como" da Indepen -
dencia e de seus protagonistas, sem compromissos
com o entendimento, a compreensao, a visdo cri-
tica indispensavel para alimentar a consciencia
historica.



Se a Historia, como forma de. conhecimento |,

procura estudar a realidade historica, por que
0s museus historicos deveriam estar dissociados
desse esforgo? Pgderia o Museu Paulista, como
museu historico que e,conciliar a$ necessidades
de evocagao e celebragao da memoria com a res-
ponsabilidade de promover a consciencia histp -
rica?
A resposta e que a evocagao e celebragdo da memo
ria, devem estar obrigatoriamente presentes no
museu historico. Nao, porem, como objetive e ,
sim, como objeto de conmhecimento. Em ultima ana-
lise, uma das principais fungoes e o melhor po-
tencial de um museu historico referem-se ao en-
tendimento da construg3o, usos e reciclagens da
memoria nacional.

0 autor e diretor do Museu Paulista da USP e
professor titular do Departamento de Historia da
Faculdade de Filosofia,lLetras e Ciencias Humanas
da USP.

LEITORA

Sugestoes para leitura na Biblioteca
do Museu Paulista:

- As margens do Ipiranga:1890 - 1990
(Catalogo de exposigao). Sao Paulo
Bradesco/Museu Paulista da USP,1990 .

- Affonso de E.Taunay,Guia da_ Segao
Historica do Museu Pawlista.Sao Paulo ,
Imprensa 0ficial, 1937.

- Affonso de E. Taunay, Comemoragao
do Cingientenario da solene  instituicao
do Museu Paulista no Palacio do Ipiranga.
Sao Paulo, Imprensa Oficial, 194%6.
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MUSEUS HISTORICOS : DA CELEBRAGAO
A CONSCIENCIA HISTORICA.

Alem de evocar e celebrar o
passado, um museu deve organizar-
se de maneira a mostrar a socie -
dade como organismo vivo, sujeito
a mudancas.Assim, o museu histo -
rico contribui para o enriqueci -
mento da consciencia historica ,
isto e, a percepgao da vida so-
cial como produto da agao humana
que a gera e transforma.

Toda sociedade, para afirmar e reforgar sua
identidade, procura construir uma memoria, de
preferencia unificada, homogeneizada. A memoria,
assim,aparece como operagao ideologica, formado-
ra de imagem, representagao de si proprio  que
reorganiza simbolicamente o universo das coisas
e das relagoes e produz legitimacoes.

Desse processo participam varios instrumen-
tos. 0 museu historico e um deles. Por isso e
que, tao freqientemente, tais museus giram em
torno de objetos relacionados biografica e tema-
ticamente a fatos e figuras excepcionais do
passado. Dal ser comum considerar que sua fungao
principal € evocar e celebrar o passado.

Ora, a Historia, como operagao do conheci -
mento, nao apenas nao se confunde com a memoria,
como também nio se reduz ao dominio do passado e
das ag0es e personagens extraordinarias que a
povoam. Concebida como o conhecimento da dimen -
sao temporal do homem enquanto ser social , 3
Historia tem por objetivo reconstruir e explicar
a organizagao, funcionamento e transformagao das
sociedades.

Por consequencia, se um museu quiser efeti-
vamente ser historico, devera , alem de evocar

Por Ulpiano T. Bezerra de Meneses

VESTIDO PARA BATIZADO em
gabao e renda francesa ,
seculo XIX ; pertenceu a
Familia Vilares da Nova
Lion ( acervo do MP/USP ) .
0 batizado , alem de seu
conteudo religioso ,cons-
titui para a familia
a ocasiao de reforgar seus
vinculos internos e se
integrar a sociedade
firmando posigoes.As roupas
colaboram nestas mensagens,
que marcam ciclos de vida,
integragoes e diferencia-
coes.Por isso e que e tao
importante guardar vestidos
de batizado como lembranga
ou para futuras reutiliza-
goes.

e celebrar o passado, tambem organizar-se para
que uma sociedade determinada possa ser entendi-
da tal como ela se apresenta, isto e, organismo
vivo, sujeito a mudangas.Assim,o0 museu historico
pode contribuir para o enriquecimento da
conciencia historica, que & a percepg3o da vida
social como o produto da agao humana, que a gera
e transforma.

0 Museu Paulista da USP (tambem conhecido
como Museu do Ipiranga) pelo seu proprio carater
de monumento que celebra a Independencia, tem
exercido sobretudo fungdes de memorial. Fundado
em 1893 (o predio e de 1890), perto de completar
seu centenario, ele pretende agora reformular-se
como museu historico, sequndo os  parametros
acima expostos.

A sociedade cuja organizagao, funcionamento
e transformagao ele se propde conhecer e dar a
conhecer & a brasileira, naturalmente, em es-
pecial seu segmento paulista.

Um museu se caracteriza por operar com
acervos de objetos materiais. Logo, os aspectos
materials da Historia de nossa sociedade sao0
aqueles que ele estaria apto a trabalhar. Mais

precisamente, tais aspectos, importantissimos |,
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pretisam ser explorados preponderantemente a
partir do universo material ele proprio. Intro-
duz-se, assim,como campo obrigatorio de atuagao
de um museu historico que pretenda contribuir
para o conhecimento da Historia, a chamada "cul-
tura material" constituida pelos sistemas mate -
riais de produgao e reprodugao da vida social,
0s "sistemas de objetos".

Mas a cultura material & um dominio vastis-
simo para ser documentado - com acervo,biliogra-
fia, informagoes - e transformar-se em ponto
de partida para pesquisa, programagao cultural e
educacional. Nem hoje tem sentido a historia
panoramica, o museu como enciclopedia histdrica,
manual tridimensionalmente ilustrado, capaz de
fornecer ilusoria sintese de uma nacao.f preciso
estabelecer cortes, para garantir a viabilidade,
o rigor, a eficiencia.

Inicialmente, impoe-se um corte cronologi -
co. Em fungao de seu acervo atual e potencial ,
estabeleceu-se, para o Museu Paulista , como
prioritario, ao menos inicialmente e sem rigi-
dez, o periodo que vai de 1850 a 1950. Abarcam-
se al, qrosso modo, as raizes imediatas de nossa
contemporaneidade.

Por outro lado, impoe-se selecionar nao o
tipo de objetos, mas os campos de problemas his-
toricos merecedores da atengao maior.Tres campos
privilegiados foram propostos: cotidiano e so-
ciedade, universo do trabalho , historia do
imaginario.

COTIDIANO E SOCIEDADE

Trata-se de entender como os objetos, prin-
cipalmente no espago domestico, n3o so respondem
a fungles utilitarias mas, em Gltima instancia,
classificam as pessoas e geram criterios e con -
digbes para as relagoes sociais.

Fala-se tanto do cotidiano, hoje em dia,que
seu conceito se banalizou e corre o risco de
desaguar - principalmente na pratica dos museus-
em vala comum, solugdo facil e desfiguradora e
com propositos puramente descritivos.f preciso ,
pois, acentuar que o cotidiano so deve ser en -
tendido como o tempo e o espago em que se produ-
zem concretamente as relagoes sociais.

Ora, um dos ingredientes fundamentais da

interagao humana s3o as categorias de genero
(masculino/feminino),pois assinalaram diferencas
e hierarquias que geram relagoes sociais imedia-
tas, mas capazes de ecoar por todo o campo das
relagoes sociais. Assim, por exemplo, explorar,
num museu histérico, uma colegao de relégios i
nao se limita a distribui-los em tipos morfolo -
gicos, tecnologicos, cronologicos ou funcionais.
f tambem preciso entender como se associa 0
tempo domestico,interno, biologice, ao tempo
feminino,por oposigao ao tempo no espago exter -
no, da produgao, tempo masculino. [ , por isso
mesmo, examinar como o relegio de pulso feminino
surge envergonhado, travestido de joia. Quando
ele assume seu carater utilitario, pode-se supor
que a mulher ja ingressou no mercado de traba -
lho.

RELOGIO DE BRONZE DOURABO s por J. E.
Houdon, 1836 (acervo do MP/USP) . Esta
peca e historica,ndo tamto porque traga
a imagem do Imperador D_Pedro IV ( nosso
D. Pedro I ) jurando a Constituigao
Portuguesa de 1836, nem por que tenha
pertencido a Imperatriz D. Amélia s Has
sobretudo porque permite entender, nesse
ambiente de corte no seculo XIX, como o
relogio & objeto de aparato a comemoragio
da ordem geral das coisas - bem diferente

do papel, hoje em dia, de marcador do
tempo que unifica todos os tempos e ati -
vidades.
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Trata-se, pois, de estudar o sexo dos obje-
tos, nao numa perspectiva psicanalitica, e sim
3 servigo da demarcagao e indugao de papeis
sexuais e, portanto, da distribuigao de obriga -
goes, direitos, privilegios. Por exemplo, cumpre
indagar ate quando e como, entre nos, a reprodu-
gao social da familia, duplicando a reprodugio
biologica, e atributo feminino e, portanto
mobiliza objetos como os albuns de familia.Estes
simbolicamente garantem a permanencia ao longo
dos ciclos e das transformagoes: nascimento, ba-
tizado,primeira comunhao, 15 anos, formatura
noivado, casamento, morte, etc., etc..

Abre-se aqui um vasto campo que, entre nos,
mal fol vislumbrado: a compreensao dos demais
papeis e categorizagoes (de crianga , adulto
velho, de patrao e empregado, etc.)para os quais
as pegas de indumentaria, os moveis, os brinque-
dos, os equipamentos pedagogicos,etc.,etc. tém a

fornecer informagoes silenciadas pelas demais
fontes ou com aspectos absolutamente nnovos e
enriquecedores.

UNIVERSO DO TRABALHO

0s museus historicos sempre se sentiram
constrangidos em incluir em seu horizonte o uni-
verso do trabalho - pordo da Historia, que arma-
zena discretamente os conflitos, tensdes, ruptu-
ras sem gloria.

€ necessario trazer o tema 2 tona, se se
quiser qualquer vinculo com o conhecimento his -
torico. No caso do Museu Paulista,trata-se, pela
cronologia, do trabalho pré e protoindustrial.

Mas o objetivo n3o & documentar descritiva-
mente campos que certamente terao que estar pre-
sentes, como as atividades dos sapateiros, mar -
ceneiros, carpinteiros, serralheiros e assim por
diante, recolhendo equipamentos, matérias-primas
instrumentos de formagao e treinamento etec .
Tambem € preciso ver, em todos os objetos,  de
todos ¢s acervos, o que eles representam, nao
apenas como resultado de trabalho, mas como
trabalho embutido, materializado.Por isso mesmo,
todo artefato e, na sua significagdo mais pro -
funda, produto e vetor de relagoes sociais e
traz presente na sua propria materialidade tra -

gos mais ou menos explicitos, que permitem ler
aspectos da divisao tecnica e social do trabalho
numa sociedade. Assim, uma colegao de moveis po-
de ser explorada para se estudar sua anatomia e
fisiologia ao mesmo tempo que sua produgdo: as
diversas ferramentas, os diversos materiais, os
procedimentos, saberes e custos diferenciados
que pressupoem formas especificas de organizagdo
do trabalho.

CONJUNTO DE EQUIPAMENTOS de dentista
pratico ambulante , ativo no comego do
seculo na regiao de Mococa (acervo do MP/
USP). Por intermedio dos objetos de
trabalho, pode-se entender como , numa
sociedade, se definem as necessidades e
os modos e prioridades de seu atendimen-
to. Aqui se tem ate o contexto espacial.



HISTORIA DO IMAGINARIO

Um museu como ¢ Museu do Ipiranga,que come-
gou com responsabilidades tao diretas na forma -
¢ao e veiculagao de imagens e que redniu acervos
iconograficos tao vastoes e significativos , nao
poderia prescindir deste dominio.

Nio & absolutamente o caso de identificar ,
nas figuras e cenas de heroismo historico, men -
tiras historicas e desmascara-las. Trata-se, ao
inverso, de tomar o mito historico, as visuali -
zagoes da Historia, de seus agentes, contingen -
cias e produtos, como parte do imaginario social
- a outra face indissociavel da pratica social .
E, por isso, o museu deve voltar-se,precisamente
enquanto museu historico, para si proprio, ini-
cialmente, para compreender as formas de consti-
tuigzo da memoria de grupos sociais e seu fun -
cionamento. Trata-se tambem de procurar apreen -
der historicamente sua fungao como "instituigao-
memoria®.

Mas o imaginario social se compde de um
intrincado e articulado sistema de representa -
coes (aqui, preponderantemente conceituals e

plasticas), que carreiam ideologias, aspiragoes,
valores, expectativas, projetos, experiencias
vividas etc.

Entre as varias diregoes possiveis neste
terreno, duas se apresentam como preferenciais .
Antes de mais,nada pela sua propria origem, 0
Museu Paulista tem compromissos com o imaginario
da Independéncia, com 0 que 1sto representa  de
visoes da Historia, socialmente localizadas,pro-
duzidas e utilizadas, e de conceituagoes de na -
¢30, nacionalidade, patria, identidade, heroi
fundador, dependencia/liberdade, etc., etc. A
documentac3o e diversificada e vai das  imagens
do Grito e de todo o cenario do 7 de setembro ,
tal como recicladas pela publicidade, ate a a -
propriagao, pelo Carnaval, dos emblemas e atri -
butos do poder real (raiz de nossa soberania)
passando pelo registro fotografico de comporta -
mentos e manifestacoes das massas de "romeirogs "
que, principalmente na Semana da Patria, acorrem
ao Museu, transformado em verdadeira catedral
clvica.

Outra diregio e sugerida pela importante
pinacoteca do Museu, em que podem ser explorados
n3o so o genero da pintura historica, mas tam -
bem, na otica da Historia das mentalidades , os
cliches e ideias-chave que , sob fprma visual
especifica da virada do seculo XIX/XX entre nos,
davam corpo a conceitos de Historia, historicl -
dade, agao do tempo, valores e modelos do pas -
sado, pedagogia do outrora.
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0 autor e diretor do Museu Paulista da USP ¢
professor titular do Departamento de Historia da
Faculdade de Filosofia,letras e Ciencias Humanas
da USP.

LEITURA

Sugestoes de leitura(na Biblioteca
do Museu Paulista):

- Blatti,Jo,ed., Past meets Present.
Essays about Wistoric Interpretation and
Public Audiences.Washington, Smithsonian
Institution, 1987. 1

- Nora,Pierre,org., Les Lieux de
Memoire. Paris,Gallimard,1986, 3 vs.

- Pearce , Susan M. , ed. , Museum
Studies in Material Culture, Leicester ,
Leicester University Press, 1989.

— Schlereth,Thomas J. , Cultural
History & Material Culture.Everyday life,
landscapes, museums. Ann Arbor UMI
Research Press, 1990.




A HISTORIA DAS ARMAS
OU A HISTORIA NAS ARMAS?

Uma armadura castelhana do seculo
XVII, ornada a ouro, uma espada
que serviu a Republica brasileira
nascente, um fuzil belga e uma
pistola francesa do acervo do Mu-
seu do Ipiranga, sao capazes de
revelar aspectos das sociedades
que as produziram.

No Museu Paulista da Universidade de
S30 Paulo (Museu do Ipiranga)o visitante encontra
uma sequencia de vitrinas , onde estao  expostas
pegas de seu acervo de armas. Sao espadas,sabres,
fuzis, revolveres, pistolas, que , reunidos sob a
categoria funcional "armas", contrapoem-se ao0s
nicleos de mobiliario, indumentaria,  velculos,
lougas, numismatica, filatelia, etc.

No interior do nucleo maior, as armas sofrem
novas subdivisoes funcionais - armas para defesa
e ataque, para duelo, caga e combate,... - alem
de subcategorizagoes morfologicas e tecnologicas-
armas brancas ¢ armas de fogo, armas de fogo de
cano longo, largo ou curto,ou ainda,armas de fogo
com fecho de mecha, pederneira, percussao e assim
por diante.

Este procedimento classificatorio disseca o
objeto segundo suas-qualidades exclusivamente
materiais. 0 conhecimento fetichizado isola o
mundo das coisas daquilo que lhe atribuil sentido,
ou seja, o mundo dos homens. Entretanto,se consi-
derarmos que os objetos nao possuem vida autono -
ma, qualquer tentativa de conhecimento devera
levar em consideraggo o meio social que produziu,
utilizou ou mesmo interrompeu o ciclo de vida

Por Vania Carneiro de Carvalho.

'PECA DE ARMADURA castelhana do seculo
XVII. A armadura nos remete a um contexto
social, onde a arma , funclonava como
extensao do corpo do guerreiro.

destes objetos.

Se por um lado a sociedade e necessaria para
compreendermos o mundo material,o caminho inverso
ndo ¢ menos estimulante. Sendo assim, vale a pena
explorar aquelas caracteristicas materiais que
apontam para diferentes formas de organizagao
social, de valores e de visao de mundo.

No caso das armas, a compreensao do objeto
se alarga quando inserida no microcosmo das rela-
Goes entre corpo e arma.Trata-se aqui de enten -
der os modos de utilizagao da forga fisica como
componentes de padroes corporais socialmente
definidos, e portanto, capazes de informar sobre
o exgrcicio do poder a niveis ainda pouco estuda-
dos.

Tomemos, a guisa de exemplo, quatro pegas de
armaria pertecentes ao acervo do Museu Paulista :

- ARMADURA ornamentada a ouro,de procedencia
castelhana, seculo XVII;

- ESPADA com lamina e bainha  ornamentadas,
pomo de ledo, guarda com as Armas da Republica
comprimento de 880 mm,c. 1893

- FUZIL Minie de fabricag3o belga, carregado
pela boca, com fecho de percussao e alma raiada,
calibre 15mm, comprimento de 1230 mm, com gancho

"



Espada wtilizada por oficial
superior da Guarda Nacional
no final do seculo XIX, A
arma branca no exercito mo-
derno tende a exercer uma
fungao ritualistica, inves -
tindo o corpo militar dos
sentidos de honra e poder.

para baioneta, c. 1860;

- PISTOLA de repetigao Galois , procedencia
francesa, ornamentada a ouro , calibre 8 mm ,
comprimento de 130 mm, c. 1890.

Como inferir,a partir de dados morfologicos,
tecnologicos e funcionais, formas de interagao do
objeto com o corpo, que em Ultima instancia nos
remetem ao universo das relagOes sociais?

Comecemos pela ARMADURA, usada como pega de
protegao e,por isso, classificada como arma de
defesa. Nos seus modelos mais completos, a arma-
dura cheqgava a envolver todo o corpo do guerrei-
ro, inclusive maos e pes, atraves de placas arti-
culadas de modo a garantir os movimentos. Este
tipo de couraga, praticamente um sequndo  corpa,
tornou-se imprescindivel em batalhas, onde predo-
minava a utilizagao de armas brancas. A espada e
suas variantes exigiam o contato direto com o
inimigo e impunham uma morte espetacularmente
sangrenta (decepagao,retalhagio, perfuragio),onde
todo o corpo do combatente estava envolvido.
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FUZIL MINIE da sequnda meta-
de do seculo XIX.As mudangas
tecnologicas e o uso em es -
cala de massa da arma de
fogo permitem o desenvol -
vimento de um novo padrao
corporal.

Apesar do aprimoramento tecnico e do elabo -
rado trabalho de ornamentagdo, a mecanica destas
armas e simples. Procura-se enrijecer o corpo
recobrindo-o com metal, e agugar as maos atraves
da lamina da espada. Os instrumentos de defesa e
ataque sao, portanto, concebidos como extensio do
corpo, otimizando as capacidades fisicas do guer-
reiro. Neste tipo de articulagio, a arma comple -
menta as fungoes do corpo, ela se submete ‘a sua
vontade. A vitoria ou a derrota no confronto nio
dependem da eficacia da arma y, mas de seu uso
eficaz, isto e, da destreza,da coragem e da forga
fisica do guerreiro.

Estamos diante de um padrao corporal organi-
€0 - 0 corpo do guerreiro e suas armas formam um
conjunto indissociavel e unico. E por isso que as
vantagens conquistadas em batalha revertem em
prestigio pessoal. Os significados de honra, de
poder e de riqueza sao atribuidos individualmente
ao guerreiro pela sociedade.

A ESPADA , ao ser incorporada pelo exercito



NA ORNAMENTACAOD da guarda da espada , o Brasio da
Republica substitui as marcas pessoais e de nobreza.

moderno,perde o seu carater personalizado. Sua
fabricagao, mesmo que ainda artesanal, como & o
caso da pe¢a que analisamos, tende para a seria -
gao. As marcas pessoais e familiares sao substi-
tuidas pelo brasio do Estado e as veriagoes for -
mais e decorativas introduzidas na serie servem
agora para indicar as distingoes hierarquicas
dentro do quadro militar.No seculo XIX,as fungoes
essencials de ataque e defesa sao assumidas pelas
armas de fogo, mas a espada permanece como valor
ritualistico. Ela esta presente nas exibigoes
publicas, e portada pelos oficiais de elite,o que
significa que o Estado, na figura do exercito |,
reconstruiu atraves de um objeto - a espada - os
sentidos de honra, de coragem e de poder forjados
no interior de uma pratica social antecedente.

Em relagio a arma branca, a arma de fogo
promove mudangas radicais nos padroes corporais
ate entdo vigentes. Seu mecanismo basico de fun-
cionamento se define pela utilizagio de explosivo
capaz de produzir gases de alta pressao, que ter-
minam por expelir o projetil alojado no seu in -
terior. Abre-se a possibilidade de enfrentar 0
inimigo a distancia. Na grande variedade de armas
de fogo, voltemos nossa atengao para o fuzil,
amplamente utilizado pelos exercitos europeus
durante os seculos XVIII e XIX.

0 FUZIL Minie, do qual o Museu Paulista
possui alguns exemplares, foi empregado pelo
Exército Brasileiro, que durante longo tempo ti-
nha a Belgica como um de seus mais importantes
fornecedores. Comparado a espada, o fuzil ¢ uma
peca tecnica e mecanicamente complexa - formada
de diferentes partes articuladas e que exigem
precisao e especializago no feitio.A sua comple-
xidade e alto grau de disseminagao implicam na
padronizagao do objeto para a produgio em massa .
0 fuzil ¢ uma arma que deve ser pensada no con-

texto de uma sociedade em vias de industrializa -~
¢ao, logo, com niveis acentuados de divisao
tecnica e social do trabalho.

0 longo alcance do projetil,a portabilidade,
a alta precisao e padronizagio do fuzil invertem
os termos da relagao corpo-arma; agora € o corpo
que deve adaptar-se ao objeto.A arma deixa de ser
uma extensao do corpo para substitul-lo em termos
de rapidez e eficiencia. A especializagio da arma
cria um conjunto de procedimentos e mecanismos
independentes do corpo humano. A  este compete
exercer o dominio sobre a engrenagem autonoma da
arma de fogo.

Ate o final do século XVII, a infantaria,
armada de langas e mosquetoes - lentos, pesados e
imprecisos -, era utilizada como uma grande pare-
de compacta que deveria chocar-se contra o 1ini -
migo. Com o fuzil, a unidade de base das estrate-
gias militares passa a ser o soldado movel . A
destreza e valorizada, porém sob uma rigida dis -
ciplina. As normas de utilizagio das armas de
fogo preveem sequéncias de posturas e de movimen-
tos do corpo com o objeto. As questdes de segu -
ranga e de manuseio eficiente da arma estio sem-
pre presentes, no entanto, o adestramento do sol-
dado nao pode ser reduzido a um problema puramen-
te tecnico. A disciplina deve ser vista como um
dos dispositivos de controle da nova escala de
combate que a arma de fogo introduz. 0 confronto
individual, exigido pela arma branca,e suplantado
por estrategias de organizag3o de massa.

Os problemas colocados pela sociedade de

massa extrapolam o ambito das organizagdes mili-
tares. N3o e por acaso que o disciplinamento  do
corpo militar (quarteis) entra em ressonancia com
o disciplinamento do corpo doente (hospitais) ,do
corpo insano (asilos e manicomios), do corpo pro-
dutivo (fabricas) e do corpo aprendiz (escolas) .
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A pequena pistola, guardada no
bolso ou na bolsa, aparentemente
1nofens1va, servia para apaziguar
o espirito daqueles que se acoto-
velavam diariamente com o desco -
nhecido.

Finalmente, a quarta e ultima arma & uma
PISTOLA de repetigao de marca francesa. Trata-se
de uma arma civil, utilizada para auto-defesa
cujo mecanismo semiautomatico facilita o manuseio
sem exigir aptidoes pessoals. A plstola Galois,
como muitas outras de sua epoca, e uma arma ano-
nima, confeccionada para atingir alvos proximos e
inesperados. 0 tamanho reduzido indica nao apenas
portabilidade, mas sobretudo a possibilidade de
ser ocultada. A ornamentagao existe, mas nao e
nem pessoal, nem institucional. 0 desenho em
linhas retas e a decoragao floral criam uma aura
inofensiva em torno dessa pequena arma, que acaba
por se aproximar da categoria dos simples objetos
de uso pessoal,como o isqueiro, a cigarreira, a
caneta, etc. A agressividade inerente a toda arma
se perde nos padroes da moda.

0 homem urbano do seculo XIX convive com uma
presenga desconcertante - a multidao.0s fenomenos
de industrializagao e urbanizagao colocam em mo-
vimento nas ruas das cidades uma massa de pesso-
as, e mais do que isso, de pobres, ate  entao
desconhecida.

A arma de fogo, no contexto da guerra, havia
criado um distanciamento do corpo inimigo . 0s
centros urbanos do seculo XIX , pelo contrario,
aproximavam corpos estranhos. 0 grande numero de
trabalhadores, de pobres, de doentes,de mendigos,
de prostitutas tornava-se motivo de preocapagap
para as autoridades politicas, administrativas e
sanitarias, despertando os mais variados senti -
mentos nos seus contemporaneos; um deles era
evidentemente o medo.

A pequena pistola, guardada no bolso ou na
bolsa aparentemente inofensiva mas funcional,ser-
via para apaziguar o espirito daqueles que se
acotavelavam diariamente com o desconhecido.Aqui,
a arma de fogo funciona num circuito onde 0s
mecanismos de disciplinamento da massa urbana
ainda n3o sao tidos como confiaveis.

Hoje, todos estes objetos estao depositados
nos Museus,quardados por colecionadores, pendura-
dos nas paredes de residencias, a venda em anti -
quarios e leildes. £ preciso ultrapassar a bar -
reira do fetiche e da contemplagao, e garantir -
lhes o status de objeto de reflex3ao historica.
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PISTOLA DE REPETIGCAO 6alois do final do
seculo XIX. A pequena pistola semiautoma-
tica, de uso civil, imforma sobre um dos
modos de enfrentamente das tensoes so -
ciais surgidas nos emergentes centros
urbanos do seculo XIX.

A autora e historiadora no Musev Paulista | usp
Miyoko Makino, do MP/USP,asxiliou na documentagao.

LEITORA

Sugestoes de leitura (na Biblioteca
do Museu Paulista):

- BYAH, Michele: Armas e  Armaduras
Enciclopedia Visual. Lisboa, ed. Verbo,
1988.

~ FLORENTIIS, Giwseppe de: Historia
de La Pistola. Barceloma,ed.De Vecchi
1979.

- DORIGO, Gianmpaelo Franco: (Colegao
de Armas de Fogo. Sao Pavlo |, Museu
Paulista da USP, 1987 (ms).

- REID, ¥William: Mistoria de Las
Armas . Madrid. Ed. Raices, 1987.
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ALFAIAS, APETRECHOS,
TARECOS, TRECOS : 0S MOVEIS.

Por Marlene Suano.

Bau de Viagem, Sec. XVIII. Madeira revestida de couro em pelo,duas fechadu-
ras de ferro, guarnigoes tacheadas, algas; monograma tacheado na tampa
"JGFM". (Acervo do MP/USP).

0 reduzido mobiliario da habita—
cao paullsta dos primeiros secu-
los consistia em caixotes, baus
e canastras que serviam para o
armazenamento e simultaneamente
ao transporte. Essa dupla fungao
dos "moveis" expoe uma das prin-
cipais caracteristicas da socie-
dade que os construiu , formada
por um quadro instavel de ocupa-
cao do territorio e envolta em
deslocamentos precipitados ate
o século 19. A partir de entao,
os objetos domesticos evoluem
ganhando nomes,apelidos e espago
determinado dos lares paulistas.

Objetos importantes no suporte da vida do-
mestica e social - servindo para a gquarda
0 apoio, 0 repouso - , 0s moveis sempre merece -
ram muita atengao, estudos e publicagoes espe -
cializadas. Desde os "travesseiros de madeira "
dos egipcios as cadeiras assinadas pur
designers, em nossos dias, os moveis sempre ser-
viram para mostrar a inventividade e a habilida-
de do homem na produgao de arrimos materiais
para seu cotidiano.

Construido substancialmente de madeira, com
maior ou menor participagao do couro, ferragens,
tecidos e materiais decorativos que incluem
por exemplo, o marfim,pedras e metais preciosos,
alem de substancias sinteticas, o movel sempre
foi, tambem, particularmente fiel em retratar
0s estilos dos tempos em que foi produ21do. Por
isso mesmo e gue assumiu essa caracteristica de
"ilustrar" o passado, de compor o ambiente onde
ocorreram fatos e feitos de nossa historia, como
pegas de um cenario. Nao raro, tambem, o movel
foi fetichizado pela vinculagao biografica a uma
determinada personagem historica, sacramentando-
se como a "cadeira do Imperador X" ou a "cama do
General Y".

f assim que temos os moveis, na maioria dos
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CANASTRA DE CEDRO,séc.XVIII/
XIX. Guarnigoes e fechadura
em ferro; base destacada do
corpo, com pes torneados .
(Acervo do MP/USP).

museus, expostos com informagoes tipologicas )
tecnologlcas, de filiagao a estilos e tendencias
artisticas e fun01onals, datagao e indicagdo dos
proprietarios originais. Tais 1nformagoes sao
evidentemente, muito importantes, ja que revelanm
contactos interculturais, indicam trocas comer -
ciais e apontam para o complexo quadro de usos e
fungoes ou do contexto de produgdo e o desenvol-
vimento da capacitagao dos artes3os,etc. etc.

Nao podemos, contudo, deixar passar desa -
percebidas outras vertentes de conhecimento. Em
primeiro lugar, o movel deve ser considerado em
termos do espago que ocupava na casa. Sua loca -
lizagao, aliada a materia-prima, estilo e acaba-
mento, sao elementos interagentes cujo exame nos
conduz ao homem e a sociedade que o produziu e
utilizou. Infelizmente, porem, muitas vezes fal-
tem informagoes basicas para acompanhar tais
questoes. Por outro lado, 2 fungdo utilitaria
do objeto no espago domestico e inseparavel  da
compreensao que as pessoas tem desses mesmos es-
pagos, de sua sociedade, do meio ambiente e do
objeto ele pr6prio. Ha tambem a questao da
fruigado: os moveis n3o existem apenas para con -
ter e suportar, mas, ainda, para serem vistos.

Representam, assim, vasto manancial para o
historiador capacitado a analisar a sociedade
por meio da chamada cultura material.
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Vale a pena fazer um pequeno exercicio de
leitura historica de alguns exemplares de tipos
caracteristicos do mobiliario colonial brasilei-
ro, selecionados no rice acervo do Museu Paulis-
ta da USP (Museu do Ipiranga):trata-se de moveis
de guarda, caixas, arcas, baﬁs, canastras.

A caixa de madeira e o bau contam entre
nossas mais antigas pegas de mobiliario, conhe -
cidas que sao de contextos datados como remon -
tando aos seculos X e XI em todo o Mediterraneo.
No Brasil, onde aportam com os portugueses 4 eles
sa0 todos de madeira mal aparelhada, quase  sem
decoragao, muitas vezes revestidos de couro(tan-
to em p€lo , quanto curtido), fixado a madeira
por tachas de metal.figuram em quase todos os
inventarios da vila de Sao Paulo, desde o seculo
XVI e, depois, da cidade, ate o sec. XIX.Servianm
tanto para a guarda, quanto para o transporte
em lombo de burro, quando se prendiam por argo-
las laterais. Eram praticamente a unica peca do
mobiliario dos seculos XVI e XVII que, na casa,
servia para a guarda dos objetos, de maneira a
tira-los da vista dos estranhos. Al repousavam
roupas de vestir, enxovais, baixelas e guardados
de toda natureza. Sua dupla fungao, de armazena-
mento doméstico e de transporte, aponta-nos para
aquele quadro de ocupagoes instaveis de territo-
rio e deslocamentos precipitados, freqlentes na
populagdo do pals nos seculos XVI e XVII.

A caixa originaria da Camara de S30 Paulo |,
datada de 1738, documenta muito bem o uso como
cofre, pois possui um jogo de fechaduras de se-
guranga. Que se destinava a guarda de bens pu -
blicos, fica plausivel pela existeéncia de chaves
que serviam a dupla fechadura, o que permite
supor a concordancia de pelo menos duas pessoas
para abri-la.

A sociedade paulistana dos dois primeiros
seculos da colonizagao, freqUentemente caracte -
rizada como "pobre", era, mais precisamente s
desprovida de bens materiais para os quais n3o
existiam fungOes dentro do tipo de vida que se
enfrentava: a distancia de S30 Paulo aos nucleos
urbanos do Rio de Janelro e Salvador era, mais
que geografica, economica e cultural.

Embora os baus-caixotes tenham continuado a
existir no seculo XVIII e ao longo do XIX, come-
gamos a vislumbrar mudangas quando eles ganham
pes e perdem as argolas laterais, ja no  seculo
XVIII.Fixam-se, por assim dizer, como moveis de
interiores. A maior estabilidade na ocupagao do
territorio reflete-se na estabilidade maior da
casa: nao se temiam mais os ataques repentinos
dos 1ndlgenas e outras ameagas, nao mais se im-

punham partidas bruscas. Assim, as arcas, moveis
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de guarda por excelencia, tem pés que as afastam
do contacto direto com o solo, fazendo circular
o ar, facilitando 3 limpeza, evitando mofo e bo-
lor aos objetos tao preciosos all depositados.

0 sinal definitivo de fixagao na casa se da
quando surgem gavetas e desaparecem as fechadu-

. . . . ~ L s .
ras. Mais que isso, 3 d1v1sao fisica de um espa-

’ ~ . ‘ . .
¢o ate entao uniforme e continuo nos indica a
necessidade nova, pela presenga das gavetas, de
se guardarem seletivamente os pertences. Essa

maior complexidade de itens em uso na ¢asa COr=
responde, sem duvida a uma maior disponibilida -
de de excedente na gconomia.

Algumas dessas arcas mantem ainda pequenas
algas laterais,para facilitar os deslocamentos
internos desse comodo movel que comega, final -
mente, a engalanar-se. As listas de inventarios
dos seculos XVIII e XIX falam de arcas de vi-
nhatico, cedro, canela preta ou branca e , mais
raramente, jacaranda. 0 movel ganha maior capa -
cidade de armazenamento. Muitos atingem 2 altu -
ra de uma mesa. A decoragao,sobretudo entalhada,
dispondo de frisos e molduras, aponta para a im-
portancia crescente da visualidade e, portanto ,
do desejo de se dar a conhecer, exibir-se.

A evolugao das calxas, arcas, canastras,val
consolidar-se na comoda, tipo extremamente fre -
qiente, toda ocupada por gavetas, e que, por
sua vez, apresentara inlmeras variantes: comoda-
penteadeira, comoda escrivaninha e, ate mesmo ,
cama-comoda.

No seculo XIX, porém, apos a chegada  da
Corte Portuguesa ao Rio de Janeiro, em 1808, $30
outras as implicagoes do movel na socledade
brasileira e outra sua historia.
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A autora e professora doutora do Departamento de
Historia da FFLCH/USP. Miyoko Makino, do Mp/ usP,
auxiliou na documentagao.

’

LEITURA

Sugestoes de leituras (na Biblioteca
do Museu Paulista):

- Brunt, Andrev, Guia dos estilos de
mobiliario. Lisboa, Editerial Presenga ,
1982.

- Canti, Tilde, 0 Movel no Brasil .
Origens, evolugao e caracteristicas. Rio
de Janeiro C.G. de Paula Machado, 1980.
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ENTRE LITEIRAS E CADEIRINHAS.

Extremamente simples tecnologica-
mente, 0s meios de transporte
paulistas do passado mostram- se
ricos de significado.As primiti-
vas cadeirinhas e liteiras em uso
exerciam funcoes simbolicas seme-
lhantes aquelas dos automoveis
modernos.

Nos quase quatro seculos que antecederam
nosso processo de industrializagao,alguns objetos
foram de uso caracteristico na cidade
de Sao Paulo (como em outras cidades brasilei -
ras ). Relativamente aos transportes terrestres ,
por exemplo, certos tipos de velculos marcaram o
cotidiano.

Em fungao disso, o Museu Paulista foi cons-
tituindo sua colegdo de veiculos entre as decadas
de 1890 e 1940, com o objetivo de -apresentar um
panorama evolutivo dos meios de transporte no
Brasil. Assim, uma serpentina (rede com varal ,
dossel e cortinado) chegou mesmo a ser montada
artificialmente, tendo, cada parte, uma proce -
dencia diferente.

A propria nog3o de evolugao, t3o em voga na
ultima virada de seculo e que significava , em
termos de mentalidades, uma especie de  promessa
de um progresso linear € continuo e, assim, de um
futuro sempre melhor (e de um presente sempre su-
perior ao passado), ja nao faz parte da hodierna
visao de mundo (ao menos n3o em todos os  grupos
sociais). Nem por isso, entretanto, perdem im -
portancia os objetos coletados, tais como as li -
feiras e cadeirinhas que se encontram disponiveis
a fruigao pﬁblica, no andar terreo do Museu

Por Heloisa Barbuy,

Cadeirinha de Arruar que, tendo passado por
varios proprieic-ios, circulou pela cidade  de
S30 Paulo desde o seculo XVIII ate final do XIX,
quando passou a integrar a Colegao Sertorio, que
viria a ser o nucleo inicial do Museu Paulista .

Paulista. Ao contrario, prestando-se a muitos
tipos de exame, continuam sendo sempre objeto
de interesse renovado.

Entre as cadeirinhas de arruar ( verdadeiras
mobilias de sair a rua, destinados ao transporte
de uma so pessoa), tomemos como exemplo uma  das
que estao em exposigdo, que & do seculo  XVIII ,
provavelmente de origem portuguesa. A preocupagao
estetica faz-se notar,literalmente, a primeira
vista, pelo rebuscamento da ornamentagao. Alem de
quatro paineis a oleo com representagoes mitolo-
gicas que chamam a ateng3o,podem-se observar di-
versos detalhes ornamentais: mesmo as partes 1li-
sas da madeira tem sua decorativa, servindo como
base para realgar os entalhes dourados, jé que
pintadas de vermelho. A forma de capota, remates
em bronze, pes em volutas... nem mesmo as hastes
que sustentam os varais deixam de demonstrar a
preocupacao estetica. No interior, tambem com um
certo rebuscamento,assento de madeira,teto e pa -
redes revestidos de veludo carmezim.

Ora - pergunta-se entao - por que uma pega
que tivesse como fungao principal apenas a de
transportar pessoas, ostentaria , assim, tanta
ornamentagao? E por que essa ornamentagao ganha -
ria muito mais destaque e cuidados em sua parte
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A profundidade do assento e

de apenas 25 cm, 1indicando
desconforto em relagao aos
padroes atuais.

externa (justamente a que nao e vista pelo trans-
portado) ?

ho responder a essas indagagodes pode-se co-
megar a perceber que uma das fungdes desse tipo
de cadeirinha era a de chamar a atengao dos tran-
seuntes ou dos que estivessem olhando a rua de
suas casas, nos balcoes ou por tras das treligas,
conforme os costumes da epoca. Marcadas pelos or-
namentos, as cadeirinhas nao se confundiam, asso-
ciando-se a seus proprietarios . Uma vez que
existiam em pequenos numero e que so as possulam
as familias mais abastadas, essas cadeirinhas ,
de uso estritamente urbano, alem de marcar indi -
vidualmente, seus proprietarios, constituiam-se,
tambem, em elementos distintivos de uma classe
social. Assim, devemos examina-las nao somente
como meios de transporte mas , principalmente
como signos de diferenciagao social. ‘A decoragao,
somavam-se ainda, os escravos bem-vestidos que as
carregavam (um a frente,outro atras), como aces -
sorios semoventes da mobilia de passear, partes
dos atrativos estéticos,que realizavam o objetivo
de "ser visto".
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Continuando a percorrer com o olhar,a nossa
cadeirinha do seculo XVIII, veremos que ela traz
uma janela na frente e outras duas laterais . 0
campo de visao que se oferece, portanto,ao trans-
portado, € bastante amplo,ainda se mascarado por
cortinas. Ao objetivo de "ser visto" , soma-se,
entao, o de "ver".

Este "ver" n3o era exercido em situagao fi -
sica de grande conforto como atesta, ainda, nossa
cadeirinha (a propria nogao de conforto, no sen -
tido em que hoje a entendemos , surge apenas no
seculo XIX). Muitos visitantes do Museu Paulista
frequentemente aproximam-se das cadeirinhas e
liteiras, tendo mesmo,as vezes, que ser alertados
pelos vigias que cuidam de assegurar a integrida-
de dos objetos. £ que uma curiosidade natural nos
leva a observar o interior dos objetos,possibili-
tando-nos apreender quase que a propria sensag3o
fisica dos que iam ali sentados. £ facil sentir a
estreiteza do espago e a conformagao do assento e
espaldar, n3o adaptada ao corpo humano , como de
resto acontecia com todas as cadeiras ate o secu-
lo XIX. Quanto ao conforto dos escravos-conduto -
res, que levavam os velculos aos ombros, também
nao e preciso grande esforgo para perceber sua
dimensao. Ainda est3o por ser estudadas as pecu -
liaridades brasileiras relativas a percepgao e
cognigao dos objetos, tais como se d3o em nossos
museus. A meu ver, a forma sensorial de percepgao
que os objetos propiciam (talvez mais do que 2
intelectiva, se e que as podemos separar) e um
dos maiores atrativos dos museus.

Em oposigao ao luxo ornamental da cadeirinha
de arruar observemos agora um bangiie da primeira
netade do seculo XIX, que se encontra em exposi-
¢ao no Museu , na mesma galeria que o objeto
anterior.0 bangiie em questao n3o traz absoluta -
mente nenhuma ornamentagao. Pode-se perceber pe-
las canaletas para escoar a agua de chuva, dobra-
digas e trincos das duas portas e pelo pouco aca-
bamento da estrutura de madeiras aparentes e
entrecruzadas revestida de couro, que tudo visa a
um uso estritamente pratico.Mesmo a pintura verde
sobre a peca tem, provavelmente , o objetivo de
protege-la. A largura do bangiic e a espessura de
seus varais mostram-no mais adequado para ser
conduzido por animais do que por seres humanos ,o
que se sabe, de fato,uma caracteristica das 1i -
teiras de um modo geral.

Ve-se, entao, que este bangiie , em nada
semelhante a cadeirinha de arruar, a nao ser na
estrutura de varals, nada tem que o faga para"ser
visto". E embora se pudesse prestar ap "ver",
gragas as duas laterais rasgadas em janelas, tam-
bém n3o se adequa a essa fungio, tendo em conta



BANGUE (liteira rustica) que
era utilizade na Fazenda
Felicissimo,do  Comendador
Luiz Antonio de Souza Barros
(1811-1887).

sua pouca altura, que levava o transportado a
viajar deitado ou reclinado sobre almofadas ( cf.
J. Wasth Rodrigues), em ma posigao, portanto
para observar o exterior. Esta pega,particular

mente, era utilizada nos servigos da Fazenda Fe
licissima, em S3ao Carlos do Pinhal (SP). Assim
uma estetica despreocupada para o trabalho e
outra, estudada, para a ostentag3o social ¢ wuma
das caracteristicas que se podem inferir da com -
paragao entre os dois veiculos observados.

Para finalizar, e preciso dizer que cadeiri-
nhas e liteiras nao eram o principal meio de
transporte do periodo, ate porque  nao  muito
adequadas 3 topografia acidentada e as  estradas
precarias que havia. As tropas de mulas e burros
de cargas ou montaria, por exemplo, eram presen-
¢as muito mais comuns (encontram-se, tambem , no
acervo do Museu Paulista, mas por representagao ,
em telas de pintura). De fato, na S3ao Paulo de
pequenos largos, de becos e ruas estreitas e tor-
tuosas, pavimentadas com pedras grandes e irregu-
lares, muitas vezes sem sargetas ou calgadas( na
Sao Paulo representada por uma grande maquete da
cidade em 1841, exposta no andar terreo do Museu
Paulista) eram as tropas que se viam e ouviam
com maior frequencia. [ acedendo a cidade pelas
ruas perifericas de terra batida, avermelhada
ferruginosa, eram as tropas que chegavam,em muito
maior numero que as liteiras.

A autora e museologa do Museu Paulista da  USP
(Museu do Ipiranga). 0 levantamento de dados sobre
o acervo contou com a colaboragao da Prof® Miyoko
Makino.

Sugestoes de leituras na Biblioteca
do Museu Paulista:

- BOTELHO, Nilza "Serpentinas e ca -
deirinhas de arruar®. Anais do Museu
Historico Nacional. Rio de Janeiro , IV :

k45-72, 1943.

-GOULART, Jose Alipio.  Transportes
nos enqenhos de agucar. Rio de Janeiro |,
Grafica Taveira, 1959.

- NORONHA SANHTOS, Meios de transpor-
te no Rio de Janeiro: Historia e legisla-
gao. Rio de Janeiro, Typ. do jornal do
Commercio Rodrigues & C., 1934, v.1.

Sobre a cidade de Sao Paulo,obra de
referencia:

- BRUNO, Ernani Silva, Historia e
Tradicoes da Cidade de Sao Paulo. Sao
Paulo, Hicitec Preteitura do  Municipio
de Sao Paulo, 1984, 3.v.
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PINTURA HISTORICA -
DOCUMENTO HISTORICO?

Por tilpiamo T. Bezerra de Meneses.

Benedito Calixto, ™A fundagao de Sao Vicente" (acervo do Museu Pawlista/USP).

Os museus historicos
estavam vinculados ao dominio
estetico, ja que a arte fixa
sinteses simbolicas de alto
impacto e e eficaz para transmi-
tir valores civicos. Hoje , esse
critério tornou-se improprio. E
que a nocao de tema historico
alargou-se muito e abrange todas
as acoes e os agentes da vida so
cial, incluindo os anonimos e as
massas.

antigos

Um visitante desprevenido,desejoso de saber
com que outros documentos se faz Historia, alem
dos papeis dos Arquivos, certamente ficaria con-
fuso se se dirigisse a um museu historico tradi-
cional - e n3o so no Brasil. Com efeito, teria a
impressao de que, nos museus, a materia-prima do
conhecimento historico se constitui basicamente
de moveis de aparato, porcelanas (de preferencia
brasonadas), armas vistosas e pintura a oleo -
retratos de personagens ilustres, cerimonias ,
cenas de batalha, etc. Alias, os museus histori-
cos antigos podiam ser confundidos com museus de
artes decorativas, categoria cuja natureza,hoje,
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tem suscitado discussoes.

A vinculagao destes museus historicos ao
dominio estéetico n3o & mero acaso.Muitos deles :
no medelo europeu, derivaram de museus de arte
antiga. Alem disso,o papel nobilitante das ar-
tes, para comunicar valores civicos, sempre foi
eficaz. No universo das imagens, especialmente ,
temos campo fertil para fixar sinteses simboli -
cas de alto impacto.

Nao e de estranhar, assim, que o  Museu
Paulista da USP (Museu do Ipiranga), tenha acu -
mulado, ao longo de sua trajetoria quase cente -
naria, ricas colegoes artisticas. Foi, alias, de
seu acervo de pinturas oitocentistas que surgiu
o nucleo original da Pinacoteca do Estado,inau -
gurada em 1905. Ainda na decada de 50 se encami-
nharam varias telas a Pinacoteca, permanecendo
basicamente aquelas que apresentassem " temas
historicos". ’

Hoje, evidentemente, tal criterio tematico
parece improprio, seja porque a nog3o de tema
histBrico ampliou-se enarmemente,abrigando todos
0s niveis e agentes da vida social (1nc1u1nd0 0s
anonimos e as massas), seja porque n3o & apenas
o tema, numa obra iconografica, que tem conteudo
historico. Mesmo, porém, que nos limitemos a0



tema, os museus encontrariam dificuldade para
explorar historicamente as obras de arte.Convi -
ria, por isso, tentar um pequeno exercicio de
leitura tematica de uma tela, por exemplo, para
indagar qual seu valor documental para a Histo -
ria. Para tanto, Benedito Calixto pode fornecer
excelente oportunidade. Esse importante pintor
paulista (1853-1927), de solida formagio acade-
mica, notabilizou-se como paisagista e pintor
de temas religiosos, mas tambem percorreu 0S
territorios da Historia.

A primeira mengao, no Museu Paulista, a uma
tela de Calixto e a aquisig3o, por dez contos de
reis, da "Fundagao de Sao Vicente", feita com
verba da Comissao Comemorativa do IV Centenario
do Descobrimento.

A tela, datada de 1900,retrata o desembar -
que de Martim Afonso de Souza, com centenas de
companheiros,no futuro local de Sao Vicente , em
1532,0nde fundaria oficialmente a primeira vila
do Brasil. Tres aspectos sobressaem, se a exami-
narmos de um ponto de vista espacial.Em primeiro
lugar, a enorme extensao de espago que ela re-
presenta e que articula terra,mar e ceu.(Medin -
do 3.85 X 1.92m , a obra dificilmente teria
outro destino que nao um edificio publico ) . A
sequir, a estrutura bem marcada, mas muitissimo
simples, da paisagem, sobretudo na sua porgao
terrestre: planicie em ligeiro declive , praia
abrigada, riacho e barra, morros, vegetagao rala
rompida de vez em quando por intromissoes da
floresta. Nada de excepcional ou particular
contudo: a natureza desse mundo recem-descober-
to nem & estranha ou ameagadora,nem paradisiaca.
Por fim, ampla distribuigao de figuras ( $30
quase noventa personagens), acompanhadas de su-
portes. de atividade humana: malocas indigenas
com os respectivos equipamentos, cruzeiro, cara-
velas, bandeiras, etc.etc.

Este vasto espago se caracteriza por  dois
atributos determinantes, cheios de implicagoes:
extensibilidade e indiferenciagao.Nenhuma fron-
teira o circunscreve, nenhum acidente da paisa-
gem tem fungao demarcatoria, henhum sinal indi-
ca término. Os figurantes se espraiam ate 0
perimetro da tela, que e um corte aleatorio
externo, e nao impede a projegao da superficie
e das agoes para muito alam de seus limites .
Pelo contrario, impoe-se a extensio fora da
tela: o mar e as caravelas incorporam a este es-
pago um espago matriz transatlantico (Portugal);
a presenga dos indios-apenas homens e meninos-,
assim como tragos de assentamento semipermanente
obrigam a pressupor outros territorios de ocupa-
gao. Doutra parte, nenhuma compartimentagdo ou

especializagao hierarquiza o espago. A obvia
alocagao das naus ao mar,por exemplo, & necessi-
dade funcional,mas nao representa qualquer
subordinagao. Os figurantes nao caracterizam
areas de concentragao, embora se possam detectar
vazios na baixada ate a praia, a direita.A ag3o
nao e dramatica,concentrada,mas narrativa , in-
corporando situagoes diversificadas e ocupando
todos os planos. 0Os indigenas comparecem em
todos eles.E se nas extremidades, no primeiro
plano, parece haver alguma tensao (um soldado
portugues desembainhou a espada jolhando em sua
diregao, alguns indios se agitam),em todos 0s
demais pontos ha mescla de indios e europeus
em trangiiilidade e desenvolvendo variada gama de
comportamentos: dialogo com a comitiva de Martim
Afonso de Souza (que constitui a agae princi -
pal), ou com missionarios mais adiante, ou ainda
bem longe, a beira mar, na orla da mata,ou, ate
mesmo, brincadeiras de curumins. A preocupagao
com o detalhe preciso e evidente:transparece nas
roupas e armas, nos adornos e outros artefatos
de portugueses e aborigenes, assim  como no
interior da maloca. Estaria nesta precisao o va-
lor documental da pintura? Nao, pois ela g,antes
de mais nada, representagao, reelaboragao plas -
tica. Basta atentar para o fato de que esta
caracterizagao de personagens envolvidas na fun-
dagdo de uma vila acentua apenas o nivel simbo -
lico. N3o ha, por exemplo, nenhuma  preocupagao
com assinalar a paisagem original ou algum tra-
¢o fisico do assentamento. £ que, aqui, a cidade
(vila) nao aparece, como tipo de assentamento
mas como modo particular, formalmente determina-
do e explicito, de apropriagao simbolica de ter-
ritorio. Dal a importancia fundamental dos su -
portes de sentido: cruzeiro, bandeiras, estan -
dartes, armas, indumentéria, gestos e expres -
soes, etc. Note-se que, por isso mesmo, a oposi-
¢3o0 mais forte entre brancos e indios nao se da
no nivel da aparencia corporal, dos equipamentos
ou armds em geral.  verdade que aparecem ala-
bardas e espadas metalicas diante de tacapes e
flexas; vestimentas requintadas e volumosas di-
ante de peles e plumas ligeiras; naus,diante de
uma modesta urna ceramica funeraria. Mas n3o se
opoem valores, nem se acentuam as distancias.Nao
ha lugar para o exotismo, salvo uma ou outra
meng3o fugidia, como os cranios-trofeu espeta -
dos num tronco. A diferenga maior se estabelece
no plano abstrato, da organizagao: e uma  ordem
social nova que a chegada do colonizador repre -
senta, emanada de uma instancia emblematicamente
presente e multiplicada - o estado, a coroa- ga-
rantidora dessa ordem que se pretende estavel e
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duravel. (£ sugestivp comparar, a proposito , o
cruzeiro plantado em solida base de alvenaria e
a transitoriedade das chogas indigenas).

Nessa visao, portanto, o presente e um pas-
sadp tao remoto sao radicalmente diversos e a
unica ponte que se pode estabelecer entre eles e
a da evocagao, procurando alguma forma que torne
visiveis as referencias de origem,nascimento
para que seu significado, para o presente, possa
ser afirmado, reafirmado e difundido.

Em suma, esta tela de Calixto e impertante
documento historico, mas n3o relativamente ao
seculo XVI. Na verdade, sabemos que a marca da

colonizagao portuguesa nao fol a ocupagao de
territorio, mas a exploragao de recursos : o po-
voamento tera carater eminentemente rural , de
grande autonomia, e com um tipo de urbanizagao
muitissimo particular. Em compensagao , a tela
nos remete aos tempos em que fol produzida e
consumida. Ela €, sim, documento das necessida -
des simbolicas vividas por Calixto e sua socie -
dade, no final do seculo passado, procurando in-
ventar uma historia para a nagao ainda jovem - e
ja superados os ressentimentos com a antiga me -
tropole. A ocupagao de territirio - ag3o expres-
sa, em seu nivel formal, como pacifica, nobre e
tranqiiila, feita sob a egide da fe crista e da
coroa lusitana - integra os novos espagos e seus
habitantes a um mundo ja definido e superior. As
narracoes (e representagoes) de fundagoes nao
precisam, por isso, explicar o inicio de alguma
coisa; basta que assinalem o que, o 1inicio ,
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constitui plenitude, modelo, mesmo que poste -
riormente o tempo tenha produzido outros frutos.

Uma tela como esta & fonte preciosa de in -
formagoes para reconstruir e entender o imagina-
rio de sua epoca.

0 autor e professor titular do Departamento
Historia da FFLCH/USP e diretor do Museu Paulista.

de

LEITURA

Sugestoes de leituras (na Biblioteca
do Museu Paulista):

- Sala, Dalton et alii , Benedito
Calixto: Memoria Paulista. Sao Paulo |,
Banespa/ Pinacoteca do Estado, 1900.

-TAUNAY, Affonso de E., 1introd. a
Julio Conceigao, Benedito Calixto  1853-
1927, Separata do Tomo XVII, parte 2% . ,
1932, da Revista do Museu Paulista.

- COSTA, Emilia Viotti da, “Urbani -
zagao no Brasil no sec. XIX®, in Da
Monarquia a Republica: Momentos decisi-
vos. Sao Paulo, Grijalbo, 1977.




0 SALAO NOBRE DO MUSEU PAULISTA
E O TEATRO DA HISTORIA

Foto: Joao Socrates de Oliveira

Por Ulpiano T. Bezerra de Meneses.

SALAO NOBRE DO MUSEU PAULISTA.Esta completa a alegoria: cerca de 150 figuras em telas (das quais
a mais conhecida & "0 grito do Ipiranga"), alem de objetos, documentos e reliquias pessoais for-
mam conjunto de notavel significagao historica para o entendimento, nao da Independencia en

1§22, mas da memoria que dela se construiu entre o final do seculo passado e as duas primeiras
decadas deste.

Ha cem anos, em 1890, foram dadas por en-
cerradas, apesar do acabamento incompleto , as
obras do Monumento a Independencia, erigido no
sitio em que ela fora "proclamada". As primeiras
propostas de comemorar o evento e mobilizar sua
significagao, fixando-lhe lugar preciso e um re-
ferencial de leitura imediata, comegaram ja em
1823 ¢ se estenderam para alem de meados do sé-
culo. Dificuldades diversas fizeram com que a
celebragao comegasse a tomar corpo apenas a 25
de margo de 1885, quando se iniciaram efetiva-
mente os trabalhos de construgao do  monumento
projetado pelo engenheiro italiano Tommaso Gau-
denzio Bezzi (1).

0 monumento era um edificio, n30 um marco
ou conjunto escultorico, ou algo semelhante.Mais
ainda, era um palacio de derivag3o neo-renascen-
tista, que o Ecletismo colocou em voga. Durante
algum tempo discutiu-se o uso que se faria des-
se edificio. Acabou vingando, apos muita confu-
sao, um objetivo utilitario e se destinou o pre-
dio a um museu. Criado em 1893, o Museu Paulis-
ta, que incorporou o recem-criado Museu do Esta-
do e a Colegao Sertorio, inaugurou-se em 1895
(a USP o assumira em 1963).

Ainda que o modelo, para o museu, fosse ©
de Historia Natural, entdao de grande prestigio
na Europa e nos Estados Unidos, a fungao de memo
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ESCADARIA MONUMENTAL DO MUSEU PAULISTA. As anforas com agua dos princi-
pais rios brasileiros assinalam a vastidao do territorio, mantido 1inte-
gro em torno da figura do Imperador. Aqui se combinam os temas da expan-
sao bandeirante com os predecessores da Independencia € os herois de

1822.

rial da Independencia foi preservada e se refor-
gou. 0 proprio projetozarquitetﬁnico de Bezzi
previa, no saguao de entrada, na escadaria monu-
mental e no sal3o nobre do segundo andar,nichos,
suportes e vazios emoldurados, que aguardavam dg
coragao - 1ndlspensavel num memorial.

Hermann von Ihering, naturalista alemao con

vocado para ser o primeiro diretor (1894-1916) ,
apenas preencheu alguns destes espagos reserva-
dos ao culto civico.f com Affonso de Escragnolle
Taunay (dlretor de 1917 a 1946), que © memorial
atlnge sua maxima expressao e eficacia.Este po-
11tecnlco convertido a Historia Patria vai nao
s0 aproveltar 3 oportunldade dos festejos do 1°
Centenario da Independen01a, 1922, como, tambem
cap1tallzar os beneficios simbolicos da Indepen-
dencia em harmonia com o projeto hegemon1co de
S30 Paulo na Republlca Velha (ja ent3o assediado
por contestagoes).

Seu programa ¢ direto, preciso, coerente ,
articulado e mobiliza, num crescendo,o0s tres es-

pagos disponiveis (2). Ao saguao, com suas 15 co

lunas de aparato, coube a responsabllldade de
referenciar a formaqao e ampllagao (por "obra e
graga dos paulistas™),do territorio brasileiro .
Dal a presenga, em quadros e pinturas murais
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por J. Wasth Rodrigues, dos primeiros habitan-
tes, como Martim Afonso, Joao Ramalho, Tibiriga
e o "rei povoador™, Dom Joao III, juntamente com
os brasoes de S3o Bernardo e Cananeia. Dal tam-
bém, a explicacao das figuras dos bandeirante,
entidade cujo conteudo ideologico e expressao
iconografica tem, em Taunay e no Museu, uma raiz
identificavel: com 3,5m de altura, as esculturas
de Luigi Brizzolara encarnam Raposo Tavares e
FernSo Dias Paes, que se veltam, cada um, para
as areas que respectivamente desbravaram.

J3 a escadaria monumental da conta da inte-
gragao desse territorio. As anforas com suporte
em bronze, por De Giusto, colocadas ao longo da
balaustrada,contem agua dos principais rios nacio
nais, assinalando, assim, a amplidao do espago.
No patamar, de um lado e outro do nicho em  que
se entronizou a estatua heraldica de D. Pedro I,
por Rodolfo Bernardelli, as anforas misturam as
5guas do Oiapoque e Chul e do Capibaribe e Java-
ri, rios extremos norte-sul e leste-oeste. Por
mais dilatado que seJa, portanto, o territorio ,
mantém-se inteqro, nao se desmembrou ou comparti
mentou como sucedeu alhures na America.

Mas ¢ em torno do primeiro Imperador que se
da, nao so a integragao do territorio, mas sua



transformagao em nagao. Por isso & que ao longo
das paredes ou na sanca, ate o teto, os meda-
lhoes, quadros e esculturas sobre pedestais( por
Henrique Bernardelli, Oscar Pereira da Silva K
Amadeu Zani, Nicolau Rollo, H. Van Emelen, Joao
Batista da Costa, Rodolfo Amoedo, Fernando Macha
do) apresentam novas figuras de bandeirantes ¢
dos ciclos de ocupagao (caga ao indio,gado,ouro,
Amazonia), mas, tambem os precedentes da Indepen
dencia (Inconfidencia Mineira, Revolugao Pernam-
pucana de 1817) e os protagonistas do  processo
vitorioso de 1822, cujas figuras se irradiam. a
partir da de D. Pedro I: os Andradas, Vergueiro,
Barata, Cockrane, Labatut, Soror Joana Angélica,
etc., etc.

No entanto, e no Salao Nobre que a alegoria

historica se expande e atinge vitalidade e efica

cias totais - o que, de certa forma, se faz em
detrimento de conteudos mais particularizadamen-
te "paulistas",

A localizagao, no andar superior, na desem-
bocadura da escadaria monumental e as dimensoes
excepcionais (9,10 x 20m, 10,40m de pe-direito )
sinalizam hierarquia. A disposigao lateral dos
acessos e a modulagao das janelas, acentuada por
requintada modenatura em gesso, que incorpora
motivos heraldicos, por sua vez reforgam a hie-
rarquia interna, privilegiando a grande parede
do fundo, que recebera a tela-fetiche de Pedro
Americo, "Independencia ou Morte", vulgarizada
como "0 Grito do Ipiranga™ (7,60 x 4,15m).Diante
dela, de um lado e outro, com dimensoves seme-
lhantes (2,77 x 3,35m), duas telas de Oscar Pe-
reira da Silva: a esquerda (de quem se coloca em
face da tela do "Grito"), o "Incidente da fraga-
ta Uniao" e, 3 direita, a "Sessdo das Cortes de
Lisboa". Nas paredes laterais, com as mesmas di-
mensoes (1,33 x 2,33m), de novo em corresponden-
cia, por Domenico Failutti, a Imperatriz Leopol-
dina e seus filhos, do lado esquerdo e,do outro,
Maria Quiteria em uniforme militar. Coroando a
grande parede, em medalh3o de 2m de diametro
tambem por Pereira da Silva, no eixo que divide
a tela e a sala (e, atravessando a janela axial
e 0 parque, centraliza o Monumento do Centenario
da Independencia e divisa a Avenida Pedro I ate

o Parque D. Pedro II), a efigie do primeiro Impe

rador, acompanhada por medalhoes semelhantes pa-
ra Gongalves Ledo (esqg.), Clemente Pereira
( dir.), José Bonifacio ( parede lateral esquer-
da) e Feijo (lateral direita).

Em suma, a arquitetura e a pintura se inte-
gram, nao ha objetos num espago, ha objetos pro-
duzindo um espago qualificado. Nesta operagao, a
supremacia cabe ao pictorico. 0 salao Nobre “tor-

na-se, assim, uma antologia de flguras - quase
150 - que se articulam no repertorio iconografi-
co da Independencia.

A pega mais antiga, s grande tela, data de
1888 ( encaixou-se no lugar para ela reservado
apenas em 1890). As mais recentes, os oleos de
Pereira da Silva, sdo de 1922. Esta claro, pois,
que nao podem ser utilizadas como documentos
historicos ( fontes de informagao primaria ) da
Independéncia. Tanto mais que, sabemos , foram
todas objeto de encomendas ( a de Pedro Americo,
pelo Governo Imperial, antes que o Museu exis-
tisse; as demais, por Taunay),todas acompanhadas
de especificagoes precisas: assim,o modelo para
D. Leopoldina, foi uma gravura austriaca de
1824; para Maria Quiteria, uma gravura de Maria
Graham, de 1822. Ja a mega-tela pagou seu tribu-
to a linguagem da pintura historica vigente na
Luropa, com seu arsenal de poses, movimentos
atributos e modismos plasticos. Nao obstante |
Pedro Americo freqlentemente veio ao Ipiranga,
para conhecer-lhe a luz, a topografia e outros
tragos presentes ao final do seculo XIX, como a
"Casa do Grito". (3)

Este volumoso imaginario visual desdobra-
se, dessa forma, em quatro planos. 0 primeiro ,
obvio entre todos, & o da tela principal, simbo-
lico. De fato, ali ha alguma ag3o ( homens e ca-
valos em agitag@o), mas nenhum efeito concreto
previsivel, nenhum desdobramento inferido, camo
seria, por exemplo, 8 derrota de um inimigo.
No momento sequinte a cena, poder-se-ia supor
um arrefecimento dos animos, as espadas  seriam
reembainhadas, o cortejo, reorganizado , podendo
retomar seu rumo. Talvez apenas as fitas com as
cores portuguesas, que algumas personagens arran
caram do uniforme, nao viriam repostas. Toda a
elogiencia, portanto, se canaliza apenas na pro-
dugao de sentido, de um significado , indicando
valor novo para as coisas que permanecem.

l'As telas em frente introduzem agdoes igqual-
mente dramaticas, mas para as quais, ao contra-
rio, sé podem prever conségiencias imediatas e
tangiveis. Constituem o nivel politico.Aqui ( na
corte do Rio de Janeiro, a 8/2/1822) , D. Pedro
ordena, sob ameaga, que o General Avilez volte a
Portugal; la (nas Cortes de Lisboa, a 9/5/1822),
a deputagao brasileira investe contra a portu-
guesa, impedindo a recolonizagao do Brasil.

Aos homens cabem papeis extremamente dife-
renciados, mas as mulheres, apenas dois, crista-
lizados, radicalizados, opostos. As telas late-
rais comportam a regra e a excegao ( ignoramos a
sombra feminina que embala um bebe, na janela da
casa em Pedro Americo ): de um lado, a Imperatriz,
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mae com sua prole, vetor de tranquilidade e con-
tinuidade nesse clima de inseguranga; de outro,
Maria Quiteria, mulher, porem guerreira porque,

numa situagao de risco, nao se podem medir esfor

gos e, alem disso, a Independencia 6. aspiragao
universal.

No alto, a efigie do heroi protagonista &
acolitada por quatro dos "proceres da Indepen-
dencia". Esta, assim, nao e uma agao individual,
fruto de alguma inspiragao exclusiva ou rompante
personalista, que apenas teria acompanhantes de
cena. Mas tambem nao & ag3o social (o carreteiro
de Pedro Americo que o diga, ele que , como seus
dois companheiros, nada esta a entender do que
ocorre). £, no entanto, ac3o coletiva. Por isso
mesmo, e que tem carater matriz.

No espago interno do Salae,deixa-se o mundo
visual para conforto com objetos materiais : ja
nao se trata mais de representagdes.Reiterando o
eixo principal, esta uma pequena vitrina centra-
lizada, verdadeiro escrinio, em que chamam a
atengao madeixas.de D. Leopoldina, D.Tereza Cris
tina, D. Amelia, Princesa Isabel. Nas vitrinas
laterais, sobressaem objetos tridimensionais e
manuscritos.

A da direita e a mais interessante e inclui
um capacete de latao, uma dragona de coronel,uma
espada. Seriam, afinal, documentos historicos ?
Ao menos sac contemporaneos da Independencia ,
embora nao sincronicos do "Grito". E tambéem s3o
coisas reals, elas proprias, ndo intermediagoes
ou reelaboragoes. Os cabelos s3o ate mesmo reli-
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qu1as organicas, corporals. E os manuscritos?Nao
e, por acaso, em papeis que os historiadores
costumam buscar, por excelen01a, sua materia pri
ma? No entanto, nesta cenarizagao museologica ,
deve-se concluir que o carater de documento esta
sobrepujado pelo de caugao, aval. Estes objetos
todos servem, n3o propriamente para dar alguma
informagﬁo, mas para caucionar, avalizar a infor
magao basicamente ja fornecida pelas  imagens ,
para autenticar o que nelas aparece - e os valo-
res decorrentes. Tudo aquilo que esta nas pintu-
ras, convergindo para a maior delas, ¢ , pois ,
"verdadeiro 0 vistoso capacete de longascrlnas
¢ bem aquele que Pedro Americo pintou (n3o impor
ta que os Dragoes da Independencia , com sua
indumentaria de aparato, sejam posteriores ao
fato que os gerou); Jose Bonifacio deixou seu
selo pessoal na carta de 1822 que escrevey a D.
Leopoldinaj esta, também, fol figura de carne e
0sso - e cabelos. A propria ruptura de tom ( do
heroico ao banal, do grandiloquente ao prosaico,
do nacional ao pessoal) tem por efeito autenti-
car como real o conjunto, pois a tensao do real
nao pode ser permanente, sendo saturaria . Por
isso, no fundo, talvez o carreteiro alienado e
as madeixas descoloridas testemunhem, em unissi-
no, a autencidade da mesma mensagem: a nagao foi
fundada.
Ao pé da grande tela, o golpe de misericor-
dia: num modesto suporte, a caixa de ferro ¢ a
pedra fundamental do Monumento da Independ@ncia,
de 1825. Voltando-se para si propria, completa-se
a alegoria, em circulo fechado.

SAGUAO DE ENTRADA DO MUSEU PAULISTA. Primei -
ro momento da alegoria historica completa por
Afonso Taunay: elabora-se o tema da constru -
¢3o do territorio que se transformara em na-
¢ao. Introduz-se, desde o inicio, com o ban-
deirante, a participagao paulista.




0 memorial, portanto, ndo & somente um mo-
numento arquitetonico, mas a reencenagao figura-
da de um gesto gerador de nacionalidade e que ,
pela evocagioz permite a~celebrag§0 , com seus
efeitos pedagogicos. Estao aqul presentes todos
os elementos que tornam este conjunto  preciloso
documento historico para compreender , nao a
Independencia, mas o imaginario da Independen-
cia - e suas fungoes - do final do seculo XIX em
diante. Com efeito, esta verdadeira catedral ci-
vica e ainda lugar cultuado por massas de "romel
ros" que, particularmente na Semana da Patria ,
ocorrem no Ipiranga. As praticas podem ter muda-
do, assim como os conceitos, expectativas, ideo-
logias, cliches, em torno de nucleos de sentido
como dependencia/independencia, nagao , patria ,
heroi, agao , historia, memoria, etc., etc..Mas,
a alegoria montada ainda e eficaz.

Transformar o Museu Paulista num verdadeiro
museu historico nao e eliminar, como  purgagao
das manipulagoes ideologicas, esta alegoria e
sua pratica, mas incorpora-las a seu campo de
documentagao e de trabalho reflexivo, critico -

NOTAS

1- 0 catélogo da exposi¢ao.As margens do
Ipiranga: 1890-1990 , com que o Museu
Paulista da USP comemorou o centenario
do edificio que o abriga, contem o his-
torico do monumento e do museu e sua
analise como construgao fisica,ideologica
e simbolica, alem do registro da documen-
tagao pertinente e bibliografia basica.
2- Para o programa conceitval e ilustra-
goes, sao fundamentals as obras de A. de
E. Taunay, Grandes vultos da Independen -
cila brasileira. Sao Paulo, Melhoramentos,
1922; Guia da Secgao Historica do Museu
Paulista. Sao Paulo, Imprensa Oficial
1937; e Comemoragao do cinquentenario da
solene instituicao do Museu Paulista no
Palacio do Ipiranga.Sao Paulo , Imprensa
Oficial, 194%6. Para fotografias das prin-
cipals pegas ¢ ambientes aqui tratados |,
ver o catalogo de Orlando Marques de
Paiva, ed., 0 Museu Paulista da USP, Sao
Paulo, Banco Safra, 1984.

3- Ver Pedro Americo de Figueiredo , 0
Brado do Ypiranga e a proclamagao da In-
dependencia do Brasil. Algumas palavras
acerca do facto historico e do quadro que
o comemora. Florenga, Typographia da
Arte della Stampa, 1888.

0 autor e diretor

do Museu Paulista da USP e
professor titular do Departamento de Historia da
Faculdade de Filosofia,Letras e Ciencias Humanas

da USP.
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