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APRESENTAGAO

E com muito prazer que apresento mais um exemplar da série
Museologia: Roteiros Prdticos, cujos textos tém contribuido, como
esperado, para difundir conhecimentos técnicos relacionados
com o cotidiano museal. Embora seja cada vez mais freqiiente o
acesso direto 3s fontes de publicagdes como esta, persistem
algumas barreiras de natureza lingiifstica ¢ mesmo tecnoldgica
pois os beneficios da Internet ainda nio se estendem a todos. O
langamento deste trabalho em lingua portuguesa ajuda a
eliminar algumas dessas barreiras, colocando a disposi¢io do
estudante, do professor e do especialista interessados em temas
relacionados com a gestio moderna dos museus um

instrumento atil de ensino e de aprendizagem.

Esta publicagdo, baseada na tradugio dos textos difundidos em
lingua inglesa pelo Conselho de Museus, Bibliotecas e Arquivos
do Reino Unido, o MLA: Museums, Libraries and Archives
Council, complementari as monografias anteriores,
contribuindo de um lado para alargar os horizontes em matéria
de conservacio dos bens materiais aos cuidados dos museus e de
outro para estimular a procura de textos mais avangados em seu
idioma original. Por ambos os motivos, Vitae é muito grata aos
dirigentes do MLA, que autorizaram a publicagio dopresente
trabalho, além de torni-lo disponivel na Internet, em lingua

portuguesa.

Agradecemos 2 Editora da Universidade de Sio Paulo, nossa
parceira nessa iniciativa, com a qual publicamos oito titulos
desta série. Estendemos também os nossos agradecimentos aos
especialistas que, com grande entusiasmo ¢ dedicagio, fizeram a
revisio técnica dos textos traduzidos: Adriana Cox Hollds,
Antonio Gongalves da Silva, Getulio P. Carvalho, Mauro
Domingues, Ménica de Medina Coeli, Ruy José Valka Alves,
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Sandra Baruki, Silvia Cunha Lima, Teresa Cristina Toledo de

Paula e Yacy Ara Froner.

Regina Weinberg

DireTora ExEcUTIVA/VITAE — APOIO A CULTURA, EDUCAGCAO E PROMOGCAO SOcCIAL

10 / Conservagdo de Colecdes



INTRODUGAO

Os trabalhos de conservacio da cultura material no Brasil
avancaram bastante nas tltimas décadas, sem divida, mas ainda
hd muito a acrescentar. Como ja se afirmou em um outro
volume desta série de publicacdes, a preservagio competente dos
acervos materiais depende, necessariamente, de outros fatores
determinantes, sobre os quais todos os profissionais envolvidos
precisam atuar. Além disso, as politicas institucionais de
conservagio preventiva, simples e corretas por sua vez, também
dependem da qualidade da informagio disponivel a seus
profissionais e gestores, que necessitam, sim, conhecer
minimamente todos os suportes materiais e suas especificidades,

dos mais evidentes aos mais complexos.

No passado a inexisténcia de uma boa bibliografia de referéncia,
dentre outras coisas, induziu muitos museus a adotarem
procedimentos “domésticos”, de parimetros intuitivos, na gestio
daquelas cole¢bes menos estudadas, ou consideradas “menos
importantes” apesar de volumosas, quase sempre somando mais
erros do que acertos. Mas hoje, felizmente, dispomos de mais
informagao e roteiros de procedimentos de salvaguarda: estamos
no século 21 e, neste século da informagio, as priticas de
trabalho tendem a ser mais e mais especializadas e sintonizadas
com as préticas da conservagio preventiva internacionalmente

discutida e estabelecida. Preservar é conhecer.

Este novo ndmero da série de publicagbes organizada pelo
Museums, Libraries and Archives Council apresenta um
conjunto de textos introdutdrios sobre procedimentos de
conservagio preventiva com acervos ¢ tipologias de objetos ainda
pouco estudados nos museus brasileiros. Cerimica, plistico,
relégios e instrumentos musicais sio alguns exemplos, além de
prata, téxteis e suportes digitais, magnéticos e efémeros. Hi ainda

informagdes sobre procedimentos com acervos fotogrificos,
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mobilidrio e artes sobre papel. Em comum os textos tém nio
somente o mesmo grupo de autores, mas a linguagem direta e
acessivel ao leitor, inclusive aquele nio especialista na gestio e

salvaguarda de cole¢des museoldgicas.

Boa parte dos assuntos tratados neste volume nio constava de
nenhuma literatura especifica em lingua portuguesa e, quando
constava, excetuando-se fotografia e artes sobre papel, o fazia de
maneira escassa e insuficiente, dificultando, muitas vezes, o
trabalho dos especialistas e interessados de localizarem, no Brasil,
uma bibliografia bisica de apoio que, além de comentar as
davidas mais freqiientes nas atividades cotidianas de preservagio,

sugerisse solugdes possiveis nas diferentes realidades deste pais.

Esperemos, entio, que a publicagio traga novas questoes ¢
auxilie os profissionais brasileiros na elaboragio de estratégias de

conservagio preventiva ainda mais competentes.

Teresa CRISTINA TOLEDO DE PAULA é conservadora/restauradora de téxteis do
Museu Paulista da USP, mestre ¢ doutora na Escola de Comunicacio e Artes da
USP e professora de Conservagio do CEMMAE — Curso de Especializagio em
Museologia do Museu de Arqueologia e Etnologia da USP
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CONSERVACAO DE RELOGIOS

Por Julian Cosby

Os relégios sdo objetos comuns com uma fungio corriqueira.
Objetivamente falando, sdo aparelhos projetados especificamente
para funcionar num ritmo constante e, por essa razio,
apresentam um problema fundamental na conservagio: é preciso
decidir quais relégios serdo considerados objetos estiticos e quais

serdo postos em funcionamento.

Os relégios escolhidos para serem mantidos em funcionamento
precisario de manutengio regular: dar corda, ajustes, regulagens,
higienizagio e lubrifica¢gio. Mas mesmo os reldgios mais bem
mantidos se desgastam enquanto funcionam; ao se dar corda ou
realizar ajustes sem cuidado, pode-se danificar a mola mestra, os
ponteiros, o mostrador e outros componentes. Isso significa que
algumas partes inevitavelmente se degradam até o ponto em que
deixam de funcionar. Em algum momento, vocé terd que decidir
se deve substituir as partes desgastadas, comprometendo a

integridade do objeto, ou entio parar o relégio.

Talvez a melhor decisio consista em combinar os modos de
exposi¢io estitico e em funcionamento. Havendo recursos para
tanto, pode-se substituir os relégios por réplicas ou outros

objetos que estejam funcionando.

A decisio sobre quais relégios devem permanecer parados e
quais devem ser postos em opera¢io deve ser tomada com base
na politica de aquisigio e de conservagio do museu e nos
critérios normais de conservagio. Para tanto, consulte um
conservador especializado quanto 2 escolha dos objetos

adequados, seus cuidados e operagio.
E importante que para cada relégio em operagio existam a

correspondente documentagio atualizada e escrupulosos

registros. Os registros de rel6gios em operagio nio devem
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TIPOS DE

RELOGIO

MATERIAIS

incluir apenas as revisdes principais ¢ cronogramas de
manutengio ou o histérico de empréstimos do objeto, mas
também eventos aparentemente de menor importincia, como o

ntmero de vezes que se di corda e os ajustes semanais.

O carrilhdo é um exemplo de relégio de armdrio. Normalmente,
esse tipo de relégio compde-se de um mecanismo sustentado por
uma base e escondido na parte superior do objeto. O corpo do
relégio, conhecido como tronco, repousa sobre uma base
apropriada. As correntes de andamento (tempo) e das batidas

desses relégios sio impulsionadas por pesos.

Entre os exemplos de relégios menores presentes em acervos estio
os relégios de fuso, os reldgios de lareira, de mesa e de parede e os
antigos relégios portiteis franceses e ingleses (carriage clocks).
Também podem ser encontrados objetos inovadores, talvez de
origem relativamente recente. (Cronémetros, reldgios de pulso e

rel6gios portiteis eletrénicos estao fora do escopo desta se¢io.)

Os maiores reldgios sio os de torres de igrejas, de fachadas e de
outros locais similares. Alguns relégios de torre centendrios as
vezes sobrevivem nos cantos escondidos das torres de igrejas
depois de terem sido substituidos por modelos mais novos.
Independentemente de estarem funcionando ou nio, o tamanho

os transforma em objetos interessantes para exposi¢io.

Os mecanismos dos relégios podem ser feitos de virios tipos de
metal, sendo os mais comuns latdo, ferro e aco; j4 nas molduras
e corpos pode-se empregar uma gama potencialmente enorme
de materiais — inclusive vidros, pedras, madeiras ¢ plisticos. Os
mostradores das horas podem levar tintas, materiais luminosos,
esmaltes, prateamento e outros materiais frigeis. Alguns

relégios — inclusive os de armadrio e os relégios portiteis
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ARMAZENAMENTO

E EXPOSICAO

franceses, por exemplo — sio valorizados tanto por seus corpos
como pelos seus mecanismos. Alguns sio combinados com

outros objetos, como bardmetros.

Cada material tem seu préprio regime de conservagio. Um
relégio de armirio pode ser considerado um mecanismo dentro
de uma pega de mobilidrio antiga, de maneira que virias
questdes de conservagio devem ser encaminhadas a um
especialista em mobilidrio. Entretanto, nenhuma das operagoes
realizadas sobre o mecanismo pode prejudicar ou colocar tensio
sobre o corpo, e vice-versa. Por exemplo, os gases exalados por
alguns tratamentos contra cupins de madeira podem danificar

os componentes feitos de latdo.

A necessidade de um ambiente adequado e estivel, como
normalmente recomendado para museus, aplica-se aos relégios
da mesma maneira que a qualquer outro objeto. Um ambiente
conciliador para salvaguardar tanto os mecanismos quanto os
corpos dos relégios consiste numa temperatura de 15°C e

umidade relativa do ar de 45 a 65%.

Nio caia na tentagao de expor os objetos em localizagdes
auténticas. O consolo de uma lareira aberta nio é um ambiente
sauddvel, mesmo para um relégio de lareira, e os peitoris de janela

apresentam flutuacoes de temperatura e umidade que sio nocivas.

A estabilidade fisica também é muito importante. Os relégios de
péndulo em particular nio devem ter jogo ou balangar enquanto
funcionam. Molduras instiveis afetam o funcionamento dos
relégios e podem deixar alguns componentes inclinados em
posicoes potencialmente nocivas — por exemplo, um peso pode
raspar-se contra o interior do objeto no final do seu trajeto. A

mudanga da localizagio e da posi¢io de um relégio também pode
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HIGIENIZAGAO,
MANUTENGAO E

LUBRIFICAGAO

alterar a disposi¢io interna de cargas e tensdes das partes méveis;
pense num relégio de armdrio que seja transferido para um
espago de museu perfeitamente plano depois de ter funcionado

por um século num piso inclinado de uma cozinha de fazenda.

Os relégios de armirio devem ser fixados 3 parede com firmeza.
Quando fixar outros tipos de relégio de parede, nio confie num
tnico gancho, pois este pode permitir que o relégio balance.
Use encaixes ficeis de soltar, afinal, se os relégios forem
firmemente presos, podem ficar em maior seguranca, mas se
acontecer um incéndio ou outro tipo de desastre, vocé

conseguiria tird-los dali rapidamente?

Mantenha todas as portas dos armdrios dos reldgios trancadas.
Ponha etiquetas e identificagdes nas chaves e guarde-as num

local central seguro, junto com as chaves usadas para dar corda.

Um programa de conservagio realizado com regularidade e
consciéncia ¢ essencial. Os fatores-chave para a conservagio de
relégios em funcionamento sio:

* higienizagio;

* lubrificagio;

* observagio e inspegio;

* dar corda, ajustar e regular;

* documentacio e registros.

A higienizacio é vital para que o relégio continue em operagio a
longo prazo com seguranga. A poeira ¢ a sujeira, combinadas
com o 6leo lubrificante, produzem uma pasta triturante que
acelera o desgaste de todas as partes méveis. Um relégio recém-
retirado da reserva técnica, ou apés um periodo de inatividade,
nio deve ser recolocado em operagio ou lubrificado antes de

minuciosa higieniza¢io. Como a poeira penetra nos coxins e
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buchas, talvez seja preciso chamar um especialista capaz de

desmontar o relégio para a higienizacio e lubrificagio.

O fator poeira também ¢é um argumento contrario as operagdes
de parar e reativar os relégios — por exemplo, num caso em que
vocé decida preservar um reldgio valioso colocando-o em
operacio apenas por perfodos curtos; nos periodos em que o
relégio fica parado, a poeira penetra e o resultado acaba sendo
pior do que os efeitos de uma operagao continua. A realizagio de
freqiientes higienizac¢des invasivas, desmontando o relégio,
também nio ¢ a solugio. Quando um reldgio é colocado em
operagio continua, deixe que ele pare por si mesmo. Em seguida,
cubra-o de modo a protegé-lo da poeira e assegure-se de que sua
limpeza e lubrifica¢io sejam inspecionadas por um conservador
de reldgios antes de recoloci-lo em funcionamento. Considere a
possibilidade de usar coberturas contra a poeira sobre os
mecanismos de relégios de armirio, que ficam escondidos

dentro da parte superior do objeto.

Os corpos dos relégios podem ser espanados delicadamente com
uma escova macia. Nio use produtos de polimento em spray ou
de silicone e proteja o mostrador quando for limpar o vidro.
Nunca tente qualquer outro tipo de higienizacio, sobretudo de

superficies vulneriveis, como as de mostradores pintados.

Relégios mecinicos nio funcionam sem lubrificante.
Infelizmente, 6leo demais ¢ tio nocivo quanto 6leo de menos,
pois favorece o acimulo de sujeira e se espalha por outras
superficies, tais como as do mostrador e do corpo do relégio.
Mesmo os melhores 6leos podem se solidificar 2 medida que
algumas particulas evaporam e se degradam e a sujeira se
introduz na mistura. Os relégios devem ser lubrificados com

6leo especial para relégios e ndo com 6leos lubrificantes de uso
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USO DAS CHAVES

PARA DAR CORDA

doméstico em geral, que podem conter aditivos pegajosos. Além

disso, a lubrifica¢io deve ser feita por um especialista.

Grosso modo, um relégio em bom estado, mantido em operagio
e protegido da poeira, precisa ser lubrificado mais ou menos a
cada trés anos, fazendo-se uma desmontagem e higienizac¢io
completas a cada oito ou dez anos. Reldgios de torres precisam
de lubrificacio mais freqiiente, sobretudo se estiverem
funcionando no seu ambiente original ou outro da mesma forma

empoeirado. Nesses casos, precisam receber 6leo a cada ano.

A inspecio visual dos mecanismos dos relégios em busca de
partes desgastadas é um aspecto importante do programa de
conservagio. Procure superficies brilhantes, desgastadas ou
distorcidas entre as partes moveis e lascas, descamamento e
descoloracio nos mostradores, ponteiros etc. Tente também
acostumar-se com o aspecto ¢ o som dos relégios do acervo.
Vocé pode ser capaz de detectar uma alteragio, como um
relégio que bate fora do tempo (irregular), e assim obter, logo
no inicio, o sinal de um problema de ajuste ou desgaste, antes

que cle possa provocar danos mais sérios.

Adote uma postura de conservagio diante de qualquer conserto
necessirio. Sempre prefira o conserto de uma peca 2 substituigio
do todo; assegure-se de que todos os reparos sejam nomeados,
datados e identificados como tais e etiquete ¢ armazene todas as
partes removidas num recipiente separado especificamente para

aquele relégio, e nio numa caixa de “sucata” de uso geral.

A maioria dos relégios ¢ impulsionada pela energia armazenada
numa mola em espiral ou pela energia potencial de um peso
erguido. Exceto nos casos em que o peso é erguido puxando-se

diretamente uma corrente ou cabo, algum tipo de dispositivo —
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uma chave — é preciso para gerar a energia potencial necessaria.
Existem dois tipos de chave mais comuns: a chave “borboleta” e

a manivela ou botao de corda.

A conhecida chave borboleta é girada com o polegar ¢ o
indicador. Gire-a de maneira lenta e constante, dando meia volta
de cada vez — Angulos maiores dificultam a contagem das voltas a
cada vez que se di corda. Chaves em manivela permitem um
movimento continuo, sendo mais adequadas para erguer pesos
que a chave borboleta. Independentemente do tipo de chave
usado, conte o niimero de voltas dadas em cada operacio. Antes
de comegar a girar, assegure-se de que a chave esteja
perfeitamente encaixada no quadrado e tenha certeza de qual
deve ser a dire¢io do movimento — na maioria, mas nio em
todos os relégios, di-se corda em sentido horirio. Apdie os pesos
quando for puxi-los ou enroli-los para cima; dessa maneira

reduz-se o atrito ou o estiramento das cordas e correntes.

Cada reldgio deve ter sua prépria chave — nio use a mesma chave
para mais de um relégio, mesmo se servir bem —, que deve
encaixar exatamente no “quadrado” da haste. Chaves com mau
encaixe ou ferramentas improvisadas acabaro rapidamente
arredondando as quinas do quadrado. Identifique todas as chaves
de dar corda ou das portas de relégios de armdrio com etiquetas
adesivas (etiquetas que fiquem pendentes podem rogar em
superficies vulneriveis durante a operagio de dar corda) e
guarde-as juntas num local seguro — longe dos relégios e do

acesso publico, mas facilmente acessivel numa emergéncia.

Alguns especialistas recomendam que os relégios de péndulo
sejam parados antes de se dar corda. Para parar o relégio de
péndulo, interrompa delicadamente o balango do péndulo em

uma das extremidades do movimento, onde ele é mais
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estaciondrio, em vez de outra posi¢io no meio do balango.
Entio, lentamente coloque o péndulo em sua posi¢io central.
Atente para a posi¢io do péndulo na extremidade do
movimento; para recolocar o relégio em funcionamento,

delicadamente leve o péndulo até essa posicio e solte-o.

Se um relégio movido por mola em espiral tiver que ficar parado
por qualquer periodo de tempo, deixe-o desacelerar-se
completamente. Dessa maneira, a mola serd armazenada num
estado de distensio. Também pode-se deixar que relégios
movidos por pesos funcionem até parar, de modo a reduzir a
carga das engrenagens. No entanto, isso pode permitir que as
cordas ou correntes com pesos se desprendam da barra em que
ficam enroladas. Por essa razio, talvez seja mais sensato parar

esses reldgios ainda com um pouco de corda.

E extremamente ficil danificar o sistema de molas ou pesos, ¢
outras partes do mecanismo de corda, dando-se corda sem o
devido cuidado. Raramente existe necessidade de se dar corda
num relégio até o final. Vocé deve saber — ou precisa descobrir —
quantas voltas devem ser dadas num reldgio a cada vez que se d
corda, o que implica dar corda no relégio a intervalos fixos
(normalmente uma vez por semana). Num relégio portitil inglés,
por exemplo, pode-se precisar dar cerca de 28 meias-voltas com a
chave borboleta a cada sete dias. Evidentemente, dar cordas sem a
regularidade correta faz com que nio se preserve o nimero
correto de voltas — 28 meias-voltas a cada seis dias, por exemplo,

poderia resultar em excesso.

Essas especificagoes relativas as cordas devem ser documentadas,
devendo-se registrar o nimero de voltas dadas a cada vez que se
da corda a um reldgio. Reserve um tempo determinado da

semana para dar corda aos relégios e acertar os horarios de seus
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mostradores, seguindo uma seqiiéncia planejada e documentada,

Sem s¢ apressar.

AJUSTES DE Os visitantes nio s6 preferem ver os relégios funcionando, como
HORARIO E também esperam que eles estejam marcando a hora certa. A
REGULAGENS funcio do relégio ¢ justamente indicar a hora precisa, logo, essa

expectativa nio ¢ infundada; contudo isso implica alto nivel de
cuidado e manutencio, além de uma prética organizada para
regulagem e ajuste dos reldgios. Além disso, a mé regulagem
provoca desgaste e irregularidade, por conta da necessidade de

constantes corre¢des do horirio.

Use sempre luvas de algodio quando for dar corda nos relégios,
ajusti-los ou reguld-los. No caso de relégios com reguladores
internos, como os portiteis e outros que usam balanceiro, é
melhor confiar a regulagem a um conservador especializado.
Alguns relégios franceses podem ser ajustados por um pequeno
dispositivo quadrado sobre o nimero doze do mostrador. Use a
chave correta (de tamanho apropriado) e faga apenas pequenos
ajustes de cada vez; ajustes no sentido horirio normalmente

aceleram esse tipo de relégio.

Relbgios de péndulo sio regulados alterando-se o comprimento
do péndulo — um péndulo longo tem um periodo mais longo
que um péndulo curto e, por isso, faz o relégio bater mais
lentamente. Geralmente hi um parafuso ou porca para ajuste sob
o péndulo. Parafuse para cima (diminuindo o péndulo) para
acelerar o relégio ou para baixo (aumentando o péndulo) para
desacelerd-lo. Os ajustes devem ser delicados: primeiro, pare o
relégio, depois, rode o paratuso — em relégios de armério, uma
volta do regulador pode alterar o ajuste em 30 segundos por dia.
Recoloque o relégio em funcionamento e observe os efeitos por

vérios dias.
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Em alguns reldgios de armirio, pode-se ter adicionado peso para
corrigir imprecisdes na indicagio das horas, mas essa “solug¢io”
apenas mascara os efeitos de um desgaste de longo prazo e
aumenta a carga sobre o mecanismo. Se os pesos forem de 12 ou
14 libras (cerca de 5,5 kg e 6,35 kg respectivamente) ou mais,
pare o relégio e consulte um conservador; talvez o relégio

precise de uma revisio maior.

Quando o ajuste de horério for feito movendo-se diretamente os
ponteiros, mova-os sempre para frente, a menos que vocé tenha
certeza de que eles possam ser movidos para tris com seguranga.
Mova-os préximo do centro, segurando na base do ponteiro, e
nio na ponta. Dessa maneira, reduz-se o risco de danificar os
ponteiros ou 0 mecanismo e de arranhar ou manchar o mostrador
por tris dos ponteiros. Se vocé encontrar forte resisténcia ao tentar

mover um ponteiro, pare imediatamente e busque consultoria.

Use um bom reldgio de pulso sincronizado recentemente com
alguma referéncia eletronica para ajustar os relégios. Quando
possivel, pare o reldgio — relégios de péndulo podem ser parados,
mas nio os portiteis — e avance os ponteiros para mais ou menos
um minuto 2 frente da hora certa. Entdo, recoloque o relégio em
funcionamento quando o relégio de pulso alcangar o horirio

marcado pelo relégio que estd sendo ajustado.

Cuidado ao ajustar outros parimetros. O ponteiro dos segundos
quase nunca € ajustivel, portanto, nio tente mové-lo. Outros
elementos como calendirios ou mostradores astronémicos
podem ser ajustdveis, mas lembre que os seus movimentos so
sincronizados com outras fungdes do relégio. Particularmente,
nunca tente ajustar elementos como esses quando o ponteiro das
horas estiver em ou préximo de doze horas. Alguns tipos de

mecanismo de batida podem sair de fase em relagio ao relégio —
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por exemplo, batendo o nimero errado de horas, ou batendo a
hora inteira quando for meia-hora. Com cuidado, pode-se
recolocar as fungdes em fase, mas é preciso conhecer a técnica

correta antes de tentar fazé-lo.

Consulte um conservador sobre como conservar, ajustar e
regular esses elementos. Assegure-se de que as técnicas e
operagdes recomendadas facam parte da documentagio de cada
relégio e sejam transmitidas a cada funciondrio responsavel por

dar corda e ajustar os relégios.

FONTES DE Instituto Britinico de Horologia [British Horological Institute]
INFORMAGAO Upton Hall, Upton

Newark Nottinghamshire NG23 5TE

Tel.: +44 1636 813795/6

Fax: +44 1636 812258

E-mail: clocks@bhi.co.uk

Website: http://www.bhi.co.uk

OUTRAS LEITURAS

Britten. Old Clocks & Watches and their Makers., 9. ed.,
Bloomsbury Books, 1986.

English Domestic Clocks, Cescinsky & Webster, Chancery House
Publishing Ltd.

Darwin, PG., Droner, C.B. & Parkes, D.W. Early English Clocks.
Antique Collectors” Club.

Sandwith, Hermione & Staunton, Sheila. The National Trust

Manual of Housekeeping. Penguin Books em parceria com The

National Trust, revisado em 1993, ISBN: 0 14 012344 X.
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Para mais informagdes sobre servigos privados de conservagio,

favor contatar:

Registro de Conservagio
[Conservation Register]

Tel: +44 20 7721 8246
Conservation Register (Escocia)

Tel: +44 131 668 8668
Podem-se obter exemplares deste trabalho em formatos

alternativos. Favor entrar em contato com Viola Lewis, do

Departamento de Informagdes do MLA, para mais informagdes.
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CONSERVACAO DE CERAMICA E VIDRO

Por Sandra Davison, Peter Winsor e Stephen Ball

CERAMICA

Todo museu ou cole¢io possui exemplares de uma vasta gama de
objetos manufaturados a partir de material cerdmico ou vidro.
Esses itens — desde pequenas cerdmicas domésticas e pegas
cerimoniais até ornamentos e estituas de grandes dimensoes —

abarcam todo o periodo da histéria humana registrada.

“Cerimica” é um termo amplo que abrange todos os tipos de
barro cozido, incluindo terracota, louga ou faianga, grés e
porcelana. Os objetos de cerdmica vao de pegas utilitirias e
decorativas a azulejos, esculturas e bonecas. Todos os objetos de
cerimica sdo feitos a partir de diversos tipos de argila, com ou sem
aditivos; podem ser pintados, vidrados, esmaltados ou dourados.
As argilas sdo produtos naturais formados pela longa erosio das
rochas na crosta terrestre. Com o aperfeicoamento das técnicas, os
oleiros passaram a usar misturas cada vez mais complexas de

argilas e minerais para obter as propriedades e os efeitos desejados.

A queima da argila moldada pode compreender mais de uma fase
com diferentes temperaturas — normalmente, uma primeira
queima ou “biscoito” para estabilizar e fixar a forma do objeto e
queimas posteriores para os processos de vitrificagio, coloragio ou
decoragio. As técnicas e métodos de queima influenciam
enormemente as propriedades finais do objeto: cerdmicas de baixa
temperatura ¢ porcelanas de pasta mole tendem a ser mais frigeis e
porosas, enquanto cerimicas de alta temperatura (grés) e porcelana

de pasta dura sdo normalmente mais durdveis e nio-porosas.

Ha4 quatro grandes categorias de material cerimico. A mais
bésica, mas ainda muito usada, é a cerAmica de baixa temperatura
ou louga. Entre os exemplos desse tipo de cerimica
relativamente mole e porosa encontram-se artefatos neoliticos,
gregos, romanos, chineses e ainda uma vasta gama de cerdmicas

“comuns” ou de oficinas; louga esmaltada com 6xido de estanho
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VIDRO

hispAnico-mourisca e maidlica italiana, faianga francesa e louga
de Delft holandesa e inglesa; louga islimica esmaltada com
chumbo e faiangas finas; e cerdmicas enfeitadas com barbotina

(mistura fluida de pasta de argila fina), como as de Staffordshire.

A queima de alta temperatura produz o segundo grupo: de
material vitrificado, nio-poroso e durdvel, conhecido como grés
ou louga vidrada. Alguns exemplos sio as cerdmicas Yueh e
Celadon chinesas; grés vitrificado com sal proveniente da regiio
do Reno e da Inglaterra; grés de Staffordshire vitrificado com
chumbo e faiangas finas; e lougas de basalto e jaspe nio-

vitrificadas de Wedgwood.

Os dois outros grupos sio as porcelanas — materiais duros e
brancos, com certo grau de translucidez. A porcelana de pasta
mole ou “imitagio” de porcelana foi produzida em Capodimonte,
Rouen, St. Cloud, Vincennes, Sévres, Bow, Chelsea, Derby,
Worcester e muitos outros lugares, incluindo também a porcelana
boné china (2 base de fosfato de cilcio) e porcelanas foscas de
Paros. Entre as porcelanas “verdadeiras” de pasta dura estio as
porcelanas chinesas e japonesas, biscuits nao-vitrificados e as

produgdes de Meissen, Viena, Sevres, Plymouth e Bristol.

Aparentemente o termo “vidro” se aplica a uma dnica e
invaridvel substincia, porém, assim como “cerdmica”, é um
termo genérico que se refere a muitos materiais diferentes mas
relacionados. As principais matérias-primas do vidro inorginico
sa0 a silica (areia), um dlcali (geralmente 6xido de sédio ou 6xido
de potissio, que geram respectivamente os vidros de soda e de
potassa), e cilcio (cal). Modificadores, estabilizantes e corantes
sa0 adicionados para tornar executivel o trabalho com o vidro ou

para se obter propriedades decorativas.
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O vidro é uma substincia curiosa. Geralmente, é considerado
como um liquido superfrio, mantendo propriedades tanto de
s6lido quanto de liquido. Se deixado na vertical por um tempo
suficiente (talvez por séculos), a folha de vidro “escorre”, de
modo a ficar mais fina na parte de cima e mais grossa embaixo.
Essa nio ¢ a tinica caracteristica que muda com o tempo: embora
seja forte quando acaba de ser produzido, o vidro adquire
pequenas imperfei¢des na superficie que agem como pontos que
concentram tensio. Esses pontos, por sua vez, desencadeiam
imperfei¢des mais profundas e o processo continua de maneira

acumulativa. Por isso, vidro antigo é mais frigil que vidro novo.

Além do préprio vidro, incluem-se entre as substincias ou
acabamentos vitreos os vernizes (revestimento vitreo aplicado
sobre outros materiais, como cerimica), esmaltes (vernizes
aplicados a bases metilicas), e faianga egfpcia (material vitreo de
silica fundida, frita e em p6, sem relacio com a louga conhecida

como faianga).

O vidro pode ser transparente, modificado ou colorido pela
adi¢io de 6xidos de metais, particulas metilicas e agentes
opalizantes. Vidro de chumbo ou cristal de chumbo é um vidro
“mole” e cintilante, ficil de cortar e gravar. Conhecido apenas
como “cristal”, o cristal de chumbo é produzido adicionando-se
6xido de chumbo ao vidro e nio deve ser confundido com o
cristal de rocha, uma formagio natural de quartzo. O vidro pode
ser soprado, coado ou moldado e é possivel decori-lo tanto no
estado derretido quanto no estado sélido. A gama de tipos de
objetos de vidro ou vitrificados, mesmo nos menores museus, ¢
potencialmente bastante ampla: hd desde artefatos utilitirios ou
decorativos de vidro e cerdmicas vitrificadas até esculturas,
objetos esmaltados, candelabros, espelhos, janelas e fragmentos

de vitrais, pinturas negativas em vidro e assim por diante.
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HIGIENIZAGAO

E MANUSEIO

A higienizagio de rotina apresenta dois riscos principais: a
limpeza em si e 0 manuseio e a movimentacio a ela relacionados.
Em geral, a limpeza de objetos de cerdmica e vidro, que nio deve
ser muito freqiiente, faz uso de uma escova macia em uma mao,
enquanto a outra segura ou estabiliza o objeto. As partes
douradas nio devem ser tocadas com as mios ou escovas, pois
com o tempo isso pode apagi-las, e nio se deve aplicar for¢a ou

fric¢io nas partes frigeis ou que foram reparadas.

Antes de manusear o objeto, examine-o cuidadosamente para
identificar rachaduras ou partes fragilizadas. Erga e recoloque o
objeto com muito cuidado e sempre remova as tampas e outras
partes soltas que possam cair, antes de mové-lo. Nunca erga o
objeto pela alga, puxador, aba ou outras protuberincias; em vez
disso, use as duas mios para apoiar a base ou outra drea similar
substancial da pega. Confira o peso e o equilibrio antes de
erguer a peca. Leve o material de limpeza até o objeto, em vez
de levar o objeto até uma 4rea de higienizagio — sempre
procure meios de evitar a movimentacio das pegas de cerimica

e vidro de um lugar a outro.

Se precisar levar um objeto para outro lugar, embrulhe-o em
papel ou tecido macio; depois coloque-o isolado em uma caixa
ou cesta e s6 entio transporte-o. Escolha um horirio do dia em
que poucas pessoas estejam por perto e peca a um colega que
abra as portas e libere a passagem para vocé. Concentre-se no
que estd fazendo — nio fale com outras pessoas e ignore as

distragdes encontradas no caminho.

Normalmente, a limpeza com 4gua nio deve ser necessria, a
menos que se acumule sujeira evidente, apesar do cuidado com a
manutengio da limpeza, e mesmo nesse caso a freqiiéncia nio deve

ser maior que a cada 2 ou 3 anos. Talvez nio seja preciso dizer que a
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EXPOSIGAO E

ARMAZENAMENTO

lava-lougas nio é adequada para a limpeza de objetos de museu; ela
pode causar danos irreversiveis. Lave pequenas dreas por vez, sem
submergir o objeto e usando pequenos chumagos de algodio
hidréfilo umedecido com 4gua. Use apenas pequenas quantidades
de detergente especial para conservagio/restauro (nfo-idnicos) e
assegure-se de que todos os residuos sejam minuciosamente
retirados no enxdgiie. Objetos pequenos podem ser lavados sobre
uma bacia de lavagem acolchoada com espuma de polietileno, para
o caso de o objeto cair. Enxugue os objetos maiores com toques
repetidos e delicados com a toalha de papel. Objetos complexos
como estatuetas devem ser deixados secar por 24 horas antes de

serem recolocados em suas posicdes de exposi¢io.

Nunca molhe cerimicas nio-vitrificadas, loucas esmaltadas
danificadas ou de pasta mole, dreas reparadas ou restauradas,

douragoes, vidros pintados e vidros antigos (anteriores a 1700).

As vitrines oferecem a melhor prote¢io para objetos de cerdmica
ou vidro. Considere um espago suficientemente amplo para os
objetos, de maneira a evitar que eles se amontoem nas prateleiras.
Tenha certeza de que os suportes dos pratos sejam grandes o
suficiente para o objeto escolhido; eles devem dar apoio aos pratos
bem acima do centro das costas e também ser largos e profundos o
bastante para dar estabilidade tanto lateralmente quanto da frente
para trds. Os suportes de acrilico se deterioram com o tempo;

assim, confira se nao apresentam rachaduras.

Se precisar usar ganchos para pendurar os pratos, use fios com
cobertura plistica, mas nio esquega de que os ganchos com molas
aplicam uma carga constante sobre as bordas da pega. Essa tensio
pode lascar bordas frigeis ou abrir rachaduras. Nunca exponha
uma pega que tiver uma rachadura aberta; o apoio ou suporte, ou

o préprio peso do objeto, podem ser o bastante para provocar uma
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REPAROS E

RESTAURO

fratura. Em vez disso, mantenha o objeto nas condi¢bes em que se

encontra e encaminhe para um conservador (ver abaixo).

Objetos menores sio freqiientemente expostos em pegas de
mobilidrio de sua prépria época; nio se esquega das necessidades
de conservagio destas tltimas. Muitos objetos de cerdmica e
vidro tém bases sem acabamento que podem arranhar superficies
polidas; use um pedaco de feltro de tamanho adequado entre o

objeto e a superficie.

Os objetos na reserva técnica devem ser organizados em
prateleiras, sem amontod-los. Cubra cada fileira de objetos com
uma folha de papel ou tecido fino para proteger contra a poeira —
lembrando de nio puxar o papel ou tecido para os lados ao
acessar as pegas, mas sim de ergué-lo verticalmente. A disposi¢io
dos objetos deve seguir o principio do bom senso quando se trata
de evitar danos. Por exemplo, pilhas grandes de pratos ou tigelas
sdo instdveis ¢ pesam muito sobre os itens da base: tenha como
limite méaximo 10 itens por pilha, de preferéncia menos, e
coloque papel de seda sem acidez entre os objetos. Tigelas e
outros objetos redondos nio devem ser empilhados de maneira
que o peso dos objetos de cima aplique uma pressio de dentro
para fora sobre lados dos objetos embaixo, como quando o corpo
redondo de uma tigela se comprime contra a borda da tigela logo
abaixo. Nio use as al¢as para pendurar canecas e jarras, nio

importa o quio tradicional isso possa parecer.

Cerimica e vidro sio geralmente mais estiveis que muitos outros
objetos de museu, e as pegas que estejam em bom estado nio sio
particularmente sensiveis ao ambiente. Entretanto, sua
fragilidade é uma caracteristica bastante conhecida, impossivel de
se esquecer. As quebras catastréficas ou danos significativos

geralmente resultam de descuido a0 manusear, limpar ou
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transportar os objetos ou de apoio e localiza¢io ruins, como
aqueles que permitem o trinsito excessivo de pessoas, ficam
proximos a cortinas ou podem ser atingidos durante a limpeza.
Por essa razio, objetos de cerdmica e vidro sio candidatos a

reparos ou restauragées.

Se o pior acontecer, recolha cuidadosamente cada fragmento. Os
pedagos de um objeto caido podem estar muito espalhados.
Embrulhe os pedacos grandes individualmente em camadas de
papel de seda e coloque os fragmentos em envelopes. Nao tente
encaixar as pegas e nio grude os fragmentos juntos ou num
papel com fita adesiva — embora vocé possa colocar fita adesiva
em rachaduras para evitar que elas se ampliem. Ponha os
embrulhos e envelopes do objeto numa caixa resistente, com
farto material de embalagem, juntamente com informagdes de

identificacio e uma descri¢io do contetido.

Cerimica e vidro normalmente nio se deterioram enquanto
esperam restauro. Desde que vocé tenha recolhido, embalado,
protegido e etiquetado os pedagos, a caixa pode esperar na
reserva técnica até que se arranje o tempo — ou a verba —

necessarios para o reparo.

Sempre inspecione objetos novos ou que nio tenham sido
previamente examinados para checar se hd sinais de danos ou
restauracdes. Pequenas lascas ou imperfei¢des sio marcas da
histéria de um objeto, mas danos maiores podem tornar uma
peca inadequada para muitos tipos de exposi¢io, a menos que ela
seja restaurada adequadamente. Lembre-se de que restauragio e
conservagio sio abordagens diferentes do problema, cada qual
com suas préprias vantagens, e que vocé deverd escolher (talvez

mediante consultoria) a melhor abordagem.
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INFORMACOES
E FONTES DE

CONSULTORIA

Reparos e restauros pré-existentes is vezes apresentam problemas,
pois os materiais envelhecidos podem perder sua integridade e os
velhos métodos de restauragio podem mostrar suas deficiéncias —
adesivos que se soltam ou enchimentos e tintas que desbotam, por
exemplo. Tradicionalmente, nas antigas restauragdes, muitas vezes
se usavam rebites ou grampos bastante evidentes para manter
juntas as partes fragmentadas. Embora sejam feios, sdo parte da
histéria do objeto e normalmente devem ser mantidos; o principal
objetivo era manter o objeto em uso continuo, de modo que é
pouco provivel que o resto da pega esteja intacto. Se antigas
restauragdes (grampos ou outros reparos) derem sinais de estar

cedendo, encaminhe essas questdes a um conservador.

Restauro nio é para amadores. Os adesivos e materiais de restauro
modernos podem parecer ficeis de usar, mas isso é enganoso. A
conservagao e o restauro de objetos de valor exigem conhecimento
de tecnologia, estilos histéricos e quimica dos materiais. Nunca
tente restaurar um objeto vocé mesmo; mesmo que vocé seja
parcialmente bem sucedido, é provivel que o restaurador tenha

que desfazer o seu servigo no futuro, e com altos custos.

Buys, S. & Oakley, V. The Conservation and Restoration of Ceramics.

London: Butterworth-Heinemann, 1993.

Newman, H. An Illustrated Dictionary of Glass. London: Thames
and Hudson, 1977.

Newton, R. & Davison, S. The Conservation of Glass. London:

Butterworth-Heinemann, 1989.

Plowden, A. & Halahan, F. Looking after Antiques. London: Pan
Books, 1987.

32 / Conservacdo de Colegdes



Sandwith, H. & Stainton, S. The National Trust Manual of
Housekeeping. London: Penguin/The National Trust, 1993.

Savage, G. & Newman, H. An Illustrated Dictionary of Ceramics.
London: Thames and Hudson, 1974.

Simpson, M. T. & Huntley, M. Caring for Antiques: A Guide to
Handling, Cleaning, Display and Restoration. London: Sotheby’s,
1992.

Para mais informagdes sobre servigos privados de conservagio,

favor contatar:

Registro de Conservagio
[Conservation Register]

Tel.: +44 20 7721 8246
Conservation Register (Escécia)

Tel.: +44 131 668 8668
Podem-se obter exemplares deste trabalho em formatos

alternativos. Favor entrar em contato com Viola Lewis, do

Departamento de Informagoes do MLA, para mais informacdes.
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CONSERVACAO DE MATERIAL FOTOGRAFICO

Por Susie Clark, Peter Winsor e Stephen Ball

MATERIAL

FOTOGRAFICO

SUPORTES

A fotografia estd entre nés desde a década de 1830 ¢ a
cinematografia tem mais de um século de idade. Materiais
fotogrificos sio objetos tio comuns em nosso cotidiano que as
vezes tendemos a consideri-los objetos descartiveis ou a trati-los
como se fossem virtualmente indestrutiveis. Isso gera um alto
risco de perdermos as importantes informagoes culturais e

histéricas que eles guardam.

Toda fotografia ou filme é uma combinagio de trés elementos:
um suporte, uma substincia formadora da imagem ¢ um
aglutinante para fixar a imagem sobre o suporte. Os materiais
sensiveis 2 luz (que formam a imagem) constituem, em conjunto
com o aglutinante, a emulsio. Cada um desses trés elementos —
suporte, substincia formadora da imagem e aglutinante — tem

seus proprios requisitos de cuidado e conservagio.

Os suportes mais comuns sio vidro, plistico e papel, embora
metal, madeira e tecido sejam utilizados em alguns processos
obsoletos ou especiais. Para as impressdes fotogrificas, o papel é
o suporte mais comum, enquanto slides (diapositivos) e peliculas

de cinema utilizam suportes plasticos.

Em alguns dos processos antigos, como na daguerreotipia, a chapa
exposta 2 luz era também o quadro final. Processos mais recentes
incorporaram o principio, hoje familiar, do negativo-positivo, no
qual a chapa ou filme expostos a luz tornam-se os negativos que
podem ser usados para produzir o ndmero desejado de impressoes
fotograficas positivas. O desenvolvimento do nitrato de celulose
no final da década de 1880 liberou a fotografia de sua dependéncia
do negativo rigido em vidro e também possibilitou a existéncia da
pelicula de cinema. Infelizmente, submetido a temperaturas e
niveis de umidade mais altos, o filme de nitrato se decompde em

substincias perigosas ¢ altamente 4cidas, que esmaecem imagens
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de prata, amolecem emulsoes de gelatina, corroem invélucros de
metal e danificam outros itens que estejam préximos. Os
produtos da decomposi¢io do nitrato também se oxidam
perigosamente, tendo sido responsaveis por muitos incéndios

devastadores no passado.

Alguns filmes de nitrato sio identificados pela palavra Nitrate em uma
das extremidades, mas a auséncia dessa indicagio nio é uma garantia
de que se trate de um filme de seguranga. Qualquer filme ou
negativo que tenha a inscricio safefy (de seguranga) ou safety film (filme
de seguranga) em uma de suas extremidades nio é um filme 2 base de
nitrato. Outro bom indicativo é a época em que foi produzido: por
exemplo, filmes de 16 mm ou 8 mm nunca foram manufaturados em
base de nitrato, e, depois de 1951, todos os filmes de 35 mm passaram

a ser manufaturados em acetato ou poliéster.

A maioria dos filmes e negativos em cole¢des privadas ou de museus
ou privadas ¢ feita 3 base de acetato (triacetato ou acetato de celulose).
Embora o acetato seja seguro, assim como o nitrato, ele se degrada em
condigdes de acidez, calor e umidade. Essa degradagio é conhecida
como “sindrome do vinagre” por causa do cheiro caracteristico de
4cido acético exalado pela superficie do filme. O icido eventualmente
amolece a emulsio de gelatina e pode intensificar o desbotamento dos
corantes. Com o tempo, o suporte do filme se torna quebradico e
encolhe, em descompasso com a emulsio de gelatina, que nio se
altera; o resultado é um “estriamento”, ou seja, a formacio de

pequenas estrias sobre o filme.

Desde a década de 1980, o poliéster tem sido o material usado na
maioria dos filmes, microfilmes e microfichas. E um material,
forte além de ser fisica e quimicamente estivel, o que significa
que o tempo de vida do filme de poliéster tende a ser

determinado mais pela durabilidade da camada de emulsio do
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que pelo suporte. O filme de poliéster tem um aspecto
semitransparente quando visto de lado contra a luz, enquanto o
filme de acetato parece denso e preto e, quando colocado entre

polarizadores lineares cruzados, produz franjas coloridas.

Entre as emulsoes fotogrificas estio a albumina, o colédio (para
sistemas de chapas dmidas) e a gelatina. A camada de emulsio
contém as substincias que formam a imagem — componentes de
prata, para branco e preto, e corantes, para cores. Nos filmes

coloridos pode conter também uma camada de filtros.

A emulsio sensibilizada é exposta 2 luz no interior da cimera e
subseqiientemente processada. O processamento fotogrifico
primeiramente revela a imagem (revelagdo), para depois torni-la
“permanente” (fixagdo). Cada processo usa seu préprio coquetel
de produtos quimicos numa seqiiéncia especifica, havendo muita

variagio nos métodos e férmulas de revelacgio e fixacio.

O importante para o colecionador e o museu é lembrar que cada
processo tem caracteristicas diferentes e requer diferentes
manejos ¢ tratamentos. A menos que vocé mesmo seja um
especialista, consulte um conservador especializado para a

identificacio desses processos.

Os filmes ou peliculas de cinema tém muitos aspectos em
comum com outros materiais fotogrificos no que diz respeito a
conservagio — uma pelicula, como uma fotografia, consiste numa
camada originalmente fotossensivel, que forma a imagem, fixada

em um suporte.
O cinema exige muito do material de base do filme, que deve ser

transparente, forte e flexivel. Quase universalmente, os filmes sio

tracionados por dentes de engrenagens (um rolo ou roda dentada)
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ou garras que se inserem nos orificios do suporte. Os filmes de
maior bitola como o padrio 35 mm tém orificios nas duas laterais;
os de 16 mm podem ter uma ou duas séries de orificios para os
dentes, dependendo se inclui ou nio uma trilha sonora; e os filmes

amadores, de menor bitola, t¢ém uma tinica linha de orificios.

Para cada filme do acervo, deve-se identificar o material do
suporte e também os processos usados antes de definir os
procedimentos corretos de conservagio. A menos que vocé
mesmo seja um especialista, precisard de ajuda especializada,
sobretudo no caso de filmes de bitolas menos comuns. Se o
filme for um produto comercial ou de alguma forma
“profissional”, é quase certo que seja uma cépia. J4 os filmes
amadores tém uma probabilidade maior de serem os originais,

expostos na cimera ¢ subseqtientemente processados.

Os filmes, tanto amadores quanto profissionais, carregam as cicatrizes
de seus histéricos de projegdes: orificios de engrenagens danificados,
arranhdes, cores desbotadas e outros problemas. Filmes de uso
comercial podem ser encontrados em rolos de metragem padrio
[tipicamente até 610 m (2000 ff)]; em contrapartida, filmes de bitolas
amadoras s3o normalmente encontrados em metragens mais curtas,
de 15 m (50 ff) até cerca de 120 m (400 ff). Provavelmente haver

emendas em estados variados de conservagio.

O asolvent-cement era o adesivo padrio utilizado para emendas em
peliculas de nitrato e de acetato. A emenda consiste na uniio de
dois trechos de filme por meio de aplicacio de um solvente nas
extremidades, que sio entio prensadas numa méiquina de
emendar. Embora as emendas fossem antigamente uma pritica
corriqueira para editores, projecionistas e cineastas amadores,
devem ser consideradas como um tipo de conservacio corretiva.

Em outras palavras, deixe isso para os especialistas.
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O PROBLEMA Independente de um filme ser historicamente importante em

DA EXIBIGAO nivel internacional ou apenas um registro passageiro e pessoal de
um amador desconhecido, o seu valor permanece incégnito até
que ele seja projetado. Infelizmente, a projegao pode causar
desgaste, rasgos e outros danos. Os filmes se desgastam mesmo
quando projetados por profissionais com projetores bem

conservados.

A projegio traz em si dois tipos de perigo: danos resultantes da
agao da luz e do calor; e desgaste mecinico e danos pela tragio
do filme. Alguns problemas comuns causados por esses fatores
sdo orificios rompidos, emendas quebradas, quadros queimados
e arranhoes, além do actmulo de sujeira e poeira com o tempo.
Durante sua vida normal de projegdes, o filme provavelmente
devera sucumbir ao desgaste ¢ aos danos mecanicos antes de
mostrar sinais de desbotamento, que normalmente resultam de

alteragdes quimicas no armazenamento.

Ni3o caia jamais na tentagio de, em nome da autenticidade,
projetar um filme original num projetor da mesma época. Os
projetores estio fora do escopo deste guia, mas devem ser tratados
individualmente como objetos funcionais, cujo uso deve ser

gerenciado de acordo com uma politica cuidadosamente definida.

Os préprios filmes sio de alguma forma objetos funcionais. Da
mesma maneira, cada cpia “para uso” de cada filme, seja em
pelicula convencional, seja em videoteipe, deve ser acompanhada
de um registro a ser atualizado a cada projecio (ou talvez didria
ou semanalmente no caso de videoteipes que sejam exibidos
continuamente como parte de uma exposi¢io interativa).
Independentemente de qual seja a sua politica para a exibi¢io dos
filmes, existe um principio fundamental: sempre projete a copia,

nunca o original.
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AMBIENTE SEGURO  Assim como para qualquer objeto museoldgico, crie um ambiente

LUZ

estdvel para os materiais fotograficos. Tenha como meta uma
umidade relativa do ar entre 20% ¢ 50%, sendo melhor para emulsdes
de gelatina ficar entre 20% e 30%. Isso deve ser combinado com
baixas temperaturas, de nio mais do que 2°C, sempre que possivel

(ver o tépico “Armazenamento e exposi¢ao” nesta se¢io).

O excesso de umidade favorece alteragdes quimicas na camada
de emulsio e o desenvolvimento de mofo; umidade baixa demais
faz com que emulsdes, papéis e plisticos fiquem quebradigos e
rachem. As altas temperaturas também redundam em alteracoes
quimicas e sdo particularmente ruins para filmes coloridos

confeccionados antes de 1980, aproximadamente.

Alguns poluentes podem afetar os materiais fotograficos,
principalmente por favorecer alteragdes quimicas na camada de
emulsio. Os maiores perigos provém do contato da pelicula com
materiais impréprios, como: reformas, construgio ou decoragio,
materiais de limpeza ou tratamento e solventes nas proximidades;
sujeira e poeira; ozénio produzido por modelos antigos de

impressoras laser e fotocopiadoras; e comida, tecidos e cigarro.

A luz é a0 mesmo tempo a origem e o pior inimigo das imagens
fotograficas. Nenhum material usado em imagens fotograficas é
realmente permanente, logo, a exposi¢io continua 2 luz resulta
na perda de contraste, cor, estabilidade e, por fim, contetido de
informagdes. Entretanto, um acervo fotografico sé tem valor
publico se for visto. Papéis fotogrificos convencionais requerem
luz indireta; no caso de slides, tiras de pelicula, microfichas e

filmes de cinema a luz passa através das imagens.

Nio despreze as solugdes simples. H4 muitas maneiras de

controlar a incidéncia de luz sobre um objeto. As fotografias s6
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ARMAZENAMENTO

E EXPOSICAO

precisam ser iluminadas quando os visitantes as estdo vendo,
logo, leve em consideragio o uso de cortinas, persianas e telas
para janelas, interruptores de luz acionados pelo visitante e
cortinas para armdirios com vitrines. Nunca deixe uma fotografia
diretamente sob a luz do sol. E, sempre que possivel, exponha as
cOpias das fotografias e filmes em vez dos originais (ver o tépico

“Armazenamento ¢ exposi¢io”).

Tente reduzir tanto a duragio quanto a intensidade da
incidéncia de luz sobre as fotogratias. Raios ultravioleta (UV)
sd0 especialmente nocivos e por isso precisam ser filtrados. Os
filtros e vernizes especiais contra raios UV para janelas e
lAmpadas precisam de controle regular, pois perdem o efeito em

poucos anos.

Pode-se armazenar com seguranga a maioria dos rolos e cortes de
negativos, impressdes em papel e transparéncias e todos os tipos
de pelicula cinematogrifica em baixas temperaturas. As exce¢oes
s30 os negativos e positivos de ferrotipias e de chapas imidas de
colédio e outros materiais fotograficos a base de colédio e
albumina; estes podem ser danificados por baixas temperaturas,
devendo-se evitar armazeni-los em temperaturas abaixo de 5°C.
Mantenha os itens em bolsas hermeticamente seladas para
protegé-los dos altos niveis de umidade encontrados em alguns
congeladores e refrigeradores. Quando tirar as fotografias de sua
reserva fria para pesquisas ou exposicoes, deixe-as aclimatar-se a
temperatura ambiente por cerca de trés horas antes de tird-las das

bolsas, para impedir a condensagio.

Negativos de vidro e slides sio evidentemente vulneriveis a danos
mecAinicos. Proteja a camada da imagem e a superficie da 1dmina
de vidro embrulhando-a com um papel adequado, depois

guarde-a em caixas acolchoadas ou caixas de cartolina especiais
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para museus. Acrescente a cada cinco lAminas uma placa de

separagio ou um divisor de metal especialmente confeccionado.

E aconselhdvel armazenar liminas grandes (10x8 polegadas ou
mais) horizontalmente, separando-as por placas divisérias
especiais para museus em grupos de nio mais do que quatro por
caixa. Diapositivos podem ser guardados em suas caixas de
madeira originais, desde que as caixas estejam em bom estado e

sem verniz ou polimento fresco.

Rolos de negativos de filmes feitos de nitrato, acetato ou
poliéster sao normalmente encontrados isolados ou, no caso de
negativos de filmes de 35mm, tiras curtas de 4-6 quadros. Cortes
de filmes, que substituiram as lAminas de vidro para muitos
propdsitos semelhantes, sio encontrados na forma de negativos
individuais em varios tamanhos. Mantenha cada tira ou negativo
em seu préprio envelope para evitar a abrasio e que deterioragio
de um negativo se espalhe pelos outros. Materiais instiveis
nunca devem ser armazenados perto de materiais estiveis, sendo
que os materiais de nitrato causam problemas especiais por si sés

(ver tépico “Nitrato: um caso especial”).

Sempre guarde os negativos ¢ impressoes individualmente em capas
teitas de papel ou pléstico especiais para museus — de preferéncia
poliéster. (Nunca use PVC em qualquer parte da reserva técnica.)
Elas permitem que os contetidos sejam vistos sem que haja o
contato direto e podem ser guardadas em caixas ou suspensas em

arquivos de metal esmaltado ou revestidos de p6 eletrostitico.

Impressdes sem anteparo podem ter-se enrolado com o tempo,
pois a camada de formagio da imagem e o suporte de papel
expandem-se e contraem-se em diferentes medidas. Nunca force

uma fotografia para aplaini-la, pois isso pode fazer com que a
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camada da imagem rache ou mesmo descame. Guarde as
Impressoes nas capas com os negativos, em armarios, € nunca em

pilhas grandes.

Muitas fotografias antigas eram emolduradas firmemente em
cartolina ou cartdo. Se a moldura estiver limpa e estivel ¢ a
fotografia tiver sobrevivido dessa maneira por virias décadas, nio
hé razio para remové-la. S6 retire o anteparo se ele estiver
danificando a fotografia — use um bisturi e de preferéncia chame
um conservador. O mesmo se aplica a dlbuns com fotografias
que sio por si sés objetos museoldgicos. Armazene os dlbuns na
horizontal, de preferéncia individualmente em caixas ou bads, ou
embrulhe-os em calic6 lavado sem alvejante, se nio tiverem
ornamentagio externa fragil. Evite empilhar ou guardar os dlbuns
em prateleiras 3 maneira de livros, pois isso pode danificar

ornamentos, dobradigas, fechos e chaves.

Algumas fotografias, como daguerredtipos e positivos de colédio,
sdo protegidos por um estojo fechado feito sob medida ou por uma
moldura com tampa articulada por dobradiga. O estojo é parte
integrante do objeto. Guarde os daguerredtipos e outras fotografias

com estojo horizontalmente, em caixas ou gavetas de armirio.

Se vocé tiver muitos filmes que possam justificar o custo de uma
estante especial para armazeni-los, use prateleiras ou estantes de
metal e armazene as latas de filmes na horizontal. Evite grandes
pilhas de latas e tenha cuidado para nio sobrecarregar as prateleiras.
Se for armazenar as peliculas num local improvisado em meio a
outros objetos, lembre-se de que elas requerem armazenamento em

baixas temperaturas, especialmente as coloridas.

Um bom armazenamento de filmes deve ter o apoio de boa

documentag¢io e manutencio. As latas dos filmes devem ser
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etiquetadas de maneira clara e completa, ¢ também numeradas
por rolos se contiverem partes de filmes constituidos de mais de
um rolo. Assegure-se de manter os originais e as cOpias separadas
e de identifici-los como tais nas latas e nos leaders (lingiietas

salientes de peliculas de 33mm).

As cépias de filmes disponiveis para projegio devem ser
adequadamente rebobinadas — do lado certo — e conferidas para ver
se nio hd quebras ou outros problemas imediatamente apds a
proje¢ao. As antigas maquinas manuais de rebobinagem — usadas
com delicadeza — permitem que o operador confira o filme
conforme o rebobina. Mantenha as peliculas enroladas com o lado
da emulsio para dentro, em batoques (nicleo), e armazene-as em
latas de polipropileno especial para arquivo ou de metal. Armazene

os papéis de embalagem ou revestimentos de cartio separadamente.

Os filmes e negativos de nitrato de celulose estio sujeitos a riscos
especiais no armazenamento; apenas arquivos especializados
devem considerar a possibilidade de armazenar esses materiais.
Se os altos custos do armazenamento de filmes de nitrato se
justificam 2 luz da politica de aquisi¢des do seu museu, entio
vocé deve construir uma reserva técnica separada que seja
aprovada pelo corpo de bombeiros local. Jamais guarde filmes de
nitrato, mesmo em pequenas quantidades, na mesma drea em
que se encontrem outros tipos de filme: a decomposigio dos

filmes de nitrato afeta outros materiais.

Contfira o seu seguro: muitos planos excluem especificamente os

riscos ligados a filmes de nitrato de celulose.
Nio toque materiais fotogrificos, especialmente na superficie em

que estd a imagem. Sempre calce luvas de algodio. O suor e os

6leos naturais da pele humana podem iniciar ou acelerar

44 | Conservacdo de Colegdes



COPIAS

alteragdes quimicas e atrair poeira e sujeira, ou degradar
diretamente uma imagem como um daguerredtipo pela criagio

de marcas desfigurantes.

Use apenas cépias de fotografias para exposigio e acesso: a
maioria dos visitantes e pesquisadores estd provavelmente
interessada no conteddo das fotografias e se satisfaz com uma
boa impressido. Jaquetas transparentes e envelopes ajudam a
reduzir os riscos do manuselio, pois o item pode ser visto em

seguranga no interior das embalagens.

Trabalhe num espaco limpo e use as duas mios para segurar a
fotografia. Retire sempre os envelopes das fotografias — nunca o
contririo — e, se o item for frigil, deslize-o delicadamente para
uma prancha rigida. Peca a um conservador para separar as

impressoes ou negativos que parecam estar grudados.

Em quase todos os casos, os visitantes estdo interessados no
contetido das fotos ou filmes, nio num exemplar especifico ou
seus materiais. Isso quer dizer que a cépia é a escolha natural

para a exposi¢io.

As cépias nio estao isentas de problemas mais amplos. Por
exemplo, deve-se sempre conferir as questdes relacionadas aos
direitos autorais antes de fazer cépias. Hi também opgdes de
processos de cépias disponiveis tanto para fotografias quanto para
filmes. Em todo caso, independentemente do meio, a meta ao
copiar ¢ reproduzir o original o mais fielmente possivel em todos

os aspectos pertinentes sem danificar ou alterar o original.
Fotografias e outros originais planos podem ser fotocopiados,

escaneados (e assim digitalizados para armazenamento ¢

manipula¢io em computador) ou refotografados (reproduzidos
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e duplicados). E importante ter em mente aqui a minima
exposi¢io i luz durante o processo de cdpia e apoio adequado
ao original — nunca use o alimentador automitico de
documentos em fotocopiadoras e tenha certeza de que qualquer
vidro ou outra superficie de contato estejam minuciosamente
limpos. Lembre-se de que originais curvos nio devem ser
aplainados a forga, pois poderd haver comprometimento na

qualidade e na precisio da imagem.

As opgoes de processos de copia de filmes sio semelhantes as
mencionadas para fotografias. Pode-se optar por copiar o original
em pelicula ou video, ou pela digitalizagio: peliculas nio
precisam mais ser copiadas em peliculas. Os videos podem ser a
melhor opgdo para quem dispde de poucos recursos: uma nova
copia em pelicula é cara e a digitaliza¢io demanda recursos
substanciais de armazenamento de dados em computador. Vocé
pode enfrentar dificeis decisdes se tiver muitos filmes sob seus
cuidados: qual deles deve ser copiado? Nio se deve optar por
manter filmes nio copiados (e nio vistos) indefinidamente em
reservas técnicas; uma op¢io pode ser dod-los ou empresti-los a

outra instituigao.

Dedique as cépias o mesmo cuidado que vocé confere aos
originais. Quanto mais cedo a cdpia se desgasta, mais cedo vocé
terd que retornar ao original. Faz sentido incorporar a pritica de
estdios e distribuidores de filmes: quando for fazer as copias,
faca pelo menos uma nova matriz em vez de uma sucessio de
copias para uso feitas diretamente do original. Entdo, quando as
cOpias se desgastam, vocé pode retornar s novas matrizes para as
reposigdes. Se valer a pena conservar o filme ou a impressio
fotogrifica originais, eles poderio permanecer intocados numa

reserva técnica segura de baixa temperatura.
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FONTES DE
INFORMAGAO

E CONSULTORIA

Para mais informagdes sobre conservagio de fotografias, ver:

Ball, S. et alii. The care of photographic materials and related media.
London: MGC, 1996.

O website do Centro de Conserva¢io de Documentos do
Nordeste [North-East Document Conservation Centre] dispde
de vérios guias tteis.

http://wwwnedcc.org/

Para mais informagdes sobre servigos privados de conservagio,
favor contatar:

Registro de Conservagio

[Conservation Register]

Tel: +44 20 7721 8246

Conservation Register (Escocia)

Tel: +44 131 668 8668
Podem-se obter exemplares deste guia em formatos alternativos.

Favor entrar em contato com Viola Lewis, do Departamento de

Informagdes do MLA, para mais informagoes.
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PRATA E OUTROS METAIS POLIDOS

Por Stephen Ball, Jaine Chandler e Peter Winsor

PRATA E

OUTROS METAIS

PRECIOSOS

Muitos objetos de metal tém um acabamento bastante apurado
que ¢ intrinseco 2 sua atratividade. Dentre os objetos mais
impressionantes estio os que sio feitos de algum metal precioso
ou apenas banhados nele. E o caso sobretudo de ouro ou prata,
além de muitos outros metais também usados em superficies
polidas. Embora os objetos feitos de metais nio-preciosos caregam
de um “valor” tio evidente, eles podem ter uma considerivel
importincia histérica ou pessoal. As moedas e as medalhas sio
dois exemplos de objetos interessantes e colecioniveis que nem

sempre s30 compostos de metais preciosos.

Esta se¢do concentra-se em dois exemplos principais: a prata — por
ser um metal precioso de uso muito comum ¢ 20 mesmo tempo
bastante reativo; e alguns objetos de metal polido, encontrados
com bastante freqiiéncia. As técnicas descritas aqui podem muitas
vezes ser adaptadas a outros objetos de metal com acabamento

apurado. Se tiver qualquer dtvida, consulte um conservador.

A prata tem uma cor atraente ¢ presta-se a um alto grau de
polimento. Pode ser trabalhada de muitas maneiras: modelada
com uso de martelo, entortada, moldada em formatos
intrincados, gravada, incrustada com pedras preciosas ou
banhada em ouro. Em objetos decorativos, muitas vezes a prata é
encontrada em combinagdes com madeiras duras polidas,

marfim e outros metais de cores contrastantes.

A prata usada na manufatura da maioria das pecas domésticas e
de exposig¢io provenientes do Reino Unido € a prata esterlina.
Nio ¢é “prata pura”, como muitos supdem, mas sim uma liga que
consiste em 92,5% de prata e 7,5% de cobre; outros tipos sio
usados para objetivos especificos. Muitos objetos de prata
provenientes do Oriente Médio ou do Extremo Oriente e das

Américas Central ou do Sul tém uma composi¢io bastante
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diferente, normalmente com um contetido de prata bem menor
na liga. Em alguns casos, nio hi nada de prata na composigio —a
prata alema é uma liga branca feita de niquel, zinco e cobre, e as

moedas de “prata” modernas s3o feitas a base de cobre e niquel.

Embora adquira um forte lustro quando é polida pela primeira
vez, a prata é mais reativa do que o ouro, que é quase inerte, e
estd propensa a oxidar-se. O ouro pode perder a cor, mas
geralmente isso é causado por alteracdes em outros metais da liga
ou no metal de base. Outros metais polidos podem adquirir
virios tipos de camada e de alteragio de cor com o tempo; a
menos que sejam resultado de corrosio, que altera o cariter e as
propriedades do metal, algumas camadas podem contribuir para
a constitui¢io de pétinas bastante valorizadas, que nio devem ser
removidas na limpeza; Entretanto, a oxidagio da prata raramente
¢ considerada uma pitina valiosa e geralmente deprecia suas
qualidades; portanto, sempre peca consultoria antes de limpar

metais com os quais nio esteja familiarizado.

O que ¢ a oxidagao? A oxidagio ocorre como uma gradual
descoloragio e perda do polimento; a superficie de metal fica
primeiro rosada, depois escurece adquirindo coloragio castanha,
antes de finalmente ficar cinza bem escuro ou preta com um leve
brilho. A oxidagio resulta de rea¢des quimicas da prata com
componentes sulfdreos da atmosfera, gerados pela queima de
combustiveis fdsseis, organismos vivos (inclusive humanos) e

decomposi¢io de matéria orginica.

As vezes, podem se formar crostas verdes em objetos de prata
submetidos a condi¢des muito ruins ou depois de serem
gravemente negligenciados. Elas nio sio produzidas apenas pelo
metal de prata puro, mas também pela corrosio do cobre

presente na liga de prata. Muitas sdo as causas; as mais comuns
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LIMPEZA DE

PRATA OXIDADA

s30 0 armazenamento em ambientes imidos e a a¢io de

produtos quimicos — especialmente produtos encontrados em
residuos de compostos usados na limpeza. Se a incidéncia das
crostas verdes de corrosio for muito abrangente, encaminhe o

tratamento a um conservador especializado.

OXIDACAO LEVE

Se a oxidagio for leve, use um dos panos de limpeza de prata
produzidos por Goddard e outras empresas, facilmente
encontrados em supermercados e lojas de ferragens. Seguindo as
instrugoes da embalagem, pode-se facilmente remover a poeira,
depésitos leves de materiais viscosos ou gordurosos e a prépria

oxidagio, deixando um acabamento polido brilhante.

Esse método funciona melhor em grandes dreas de prata lisa nio
decorada e pode fazer parte do programa regular de limpeza. Os
panos para polimento de prata depositam um produto quimico
que inibe a oxidagio, mas que permanece efetivamente ativo por
apenas um curto periodo. Substitua os panos a intervalos
regulares para evitar que a sujeira se acumule no pano e para
manter um nivel eficaz de inibidor de oxidagio em atividade.
Superficies decoradas ou de formatos intrincados requerem o

uso de produtos de limpeza liquidos (ver préximo t6pico).

OXIDACAO MAIS FORTE

Virios produtos disponiveis no mercado sio adequados para a
remocio de oxida¢io mais forte, dentre os quais o Goddard’s
Hotel Silver Dip. Tais produtos agem quimicamente, dissolvendo
a oxidagio e deixando uma superficie bastante limpa. Eles agem
dissolvendo a oxida¢io numa velocidade mais ripida do que a

prata que estd por baixo, devendo portanto ser usados seguindo
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estritamente as instrugdes. Um ndmero excessivo de imersdes

resulta numa limpeza exagerada dos objetos.

Quando for usar os liquidos, calce luvas de borracha e, para
grandes quantidades, use mdscaras protetoras nos olhos.
Mergulhe o objeto no liquido para prata ou aplique a solugio
com algodio cru, gaze ou chumago de algodio. Controle
cuidadosamente o tempo das imersdes e nio use esse método se
o objeto tiver cavidades ou recessos que possam reter solugio
depois que ele for retirado da imersio (em vez disso, use
aplicag¢des localizadas). Uma boa ventilagio ¢ essencial, pois o

processo libera gases perigosos e desagradiveis.

Renove a solug¢io a cada nova aplicagio, depois enxigiie com
dgua destilada e seque minuciosamente o objeto encostando
repetidas vezes, e com delicadeza, um pano de algodio cru.
Superficies de prata recém-limpas sio altamente reativas e
podem rapidamente oxidar-se de novo; por isso, use um pano
para limpeza de prata no final do processo e também

posteriormente, a intervalos regulares, para manter a protegio.

METODOS DE LIMPEZA INADEQUADOS PARA MUSEUS

Existem muitos outros tipos de produto para limpeza de prata no
mercado, inclusive lengos e cremes. Tais produtos so certamente
eficazes, mas nio podem ser a primeira op¢io dos conservadores,
porque contém componentes abrasivos que removem, juntamente
com a oxidacio, uma fina camada de prata. Com o tempo e as
repetidas limpezas, esse processo desgasta a prata mole, tornando-
a mais fina, reduzindo sua forca e lentamente removendo
inscrigdes e decoragdes gravadas. Tais métodos podem ser
adequados para remover marcas muito resistentes, mas em todo

caso é melhor encaminhar o problema a um especialista. Para
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PREVENGAO

E PROTEGAO

conferir o efeito abrasivo de um produto ou len¢o para polimento,
experimente-o numa drea perfeitamente lisa de uma folha de

acrilico e examine o desenho das marcas que se formam.

Os cremes e lengos também deixam residuos em fendas ou nas
partes com detalhes gravados. Além de ter aparéncia ruim, esses
residuos sio muito dificeis de remover, e tornam-se focos de
maior corrosio nociva. Quando ji houver depésitos, tente lavar o
objeto minuciosamente numa solu¢io suave de detergente
doméstico aplicada com o auxilio de uma escova de cerdas
naturalmente macias (cerdas de porco). Além disso, é muito mais
seguro usar uma escova de dente com cabo de plistico do que

uma escova com argola de metal, que pode arranhar a prata.

Nunca use em objetos de prata produtos de limpeza para latio
ou cromo, pois eles sio demasiado fortes. Prateiros e
restauradores profissionais usam bastdes ¢ pd de sesquiéxido de
ferro para conseguir um polimento apurado na prata. O processo
requer alto nivel de treinamento e experiéncia, nio sendo

recomendavel para funciondrios nao-especializados do museu.

E pouco o que o museu pode fazer para mudar os niveis gerais
dos compostos de enxofre na atmosfera, mas é possivel dar

alguns passos no sentido de mudar o ambiente local.

Pode-se, por exemplo, instalar filtros de carvio ativado no
sistema de ar-condicionado para absorver os gases poluentes
(naturalmente, esses filtros precisam ser trocados e¢/ou reativados
periodicamente). Agindo num espago ainda mais restrito, é
possivel revestir vitrines com materiais que absorvem
componentes sulfireos, como as mantas de carvio (Charcoal
Cloth), Silver Safe e filmes plisticos impregnados com cobre.

Niveis reduzidos de umidade relativa do ar também podem
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LAQUEAMENTO

retardar a oxidagio; assim, produtos para desumidificagio

localizada, como silica-gel em vitrines, sio bastante tteis.

Em geral, evite usar produtos a base de proteina (como 13, seda e
couro) em revestimentos de estojos, enchimentos ou molduras,
pois, nas lentas alteracdes que ocorrem em sua composigio
quimica, sio liberadas substincias sulfiireas que aceleram a

oxidagio dos objetos de prata nas proximidades imediatas.

Os objetos que serdo armazenados podem receber alguma
protecio individual sendo colocados separadamente em bolsas de
politeno bem fechadas com fitas adesivas, tiras auto-vedantes ou
lacres a quente. Primeiro embale os objetos em papel de seda
nio-tamponado e, como precaugio adicional, coloque pequenos
recipientes de silica-gel ou carvio ativado dentro da bolsa, mas

sem deixar que entrem em contato com o objeto.

Nio hi necessidade de remover uma oxida¢io comum de um
objeto que deva ser armazenado por um longo periodo, seguindo
o principio de que os objetos devem sofrer apenas as
intervengdes estritamente necessrias. Normalmente, a remocio

da oxidagio sé é necessiria para a exposi¢io do objeto.

A maioria das pratas, latdes e outros metais polidos modernos é
protegida, apds a manufatura, pela aplicagio de spray de
laqueamento. Um dos laqueadores de prata mais usados é o
Frigilene, que consiste em nitrato de celulose dissolvido em solventes
orginicos. Esse produto nio é normalmente encontrado em lojas
comuns, embora algumas lojas para artistas vendam produtos

similares que podem ser aplicados com escova ou por spray.

Geralmente nio é possivel aplicar laqueamento de protegio

nos objetos dos museus. O uso de spray requer capacitagio
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MANUSEIO

DE OBJETOS

DE PRATA

altamente especializada, pois envolve sérios riscos i saiide e 2
seguranga por causa de solventes pulverizados e outros
materiais nocivos. A aplicagio de revestimentos com escova ¢
mais simples e menos arriscada, mas raramente gera resultados
satisfatérios. A pelicula de laqueamento fica geralmente
irregular e cheia de minusculos orificios; os defeitos podem
nio ser visiveis na aplicacio, mas aparecem apés algumas
semanas, quando manchas de oxidagio surgem nos pontos
falhos. Quando isso acontece, a tnica alternativa é remover o

laqueamento e comegar tudo de novo.

O melhor ¢ deixar o laqueamento para empresas especializadas
nesse tipo de servigo. Exija que usem um laqueador que
permaneca soltvel em solventes orginicos comuns, como
acetona, sendo assim ficil de remover. Uma alternativa aos
laqueadores é a cera microcristalina, que deve ser aplicada
cuidadosa e sistematicamente com a devida aten¢io A protecio de
fendas e A prevengio do actimulo de cera; também nesse caso, a

aplicagdo deve ser realizada numa drea bem ventilada.

O sal e a oleosidade da pele aceleram a formagio de oxidagio e a
corrosao dos objetos de prata. Assim, use luvas de algodio

sempre que for tocd-los ou transporti-los.

Ao erguer um vaso, por exemplo, coloque as duas mios ao redor
do corpo do objeto, sempre conferindo antes se é possivel
manejar o peso ¢ o volume. Nio pegue o objeto pela al¢a, que

geralmente se fragiliza com o tempo e o uso continuado.

A prata é bastante mole ¢ as paredes do vaso podem ser finas,
logo, tenha cuidado quando erguer ou mover um objeto para de
modo algum amassi-lo ou entortd-lo inadvertidamente. Talvez

seja possivel corrigir o formato do vaso por um tratamento
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LIMPEZA

DE OUTROS

METAIS POLIDOS

cuidadoso, mas geralmente os amassados sio acompanhados por

estiramento do metal e precisam da atengio de um especialista.

A maioria dos outros metais polidos precisa de menos limpeza
que a prata, tanto pelo fato de que seus acabamentos mantém-se
razoavelmente préximos do padrio requerido, diferentemente do
que acontece com a prata oxidada, quanto porque o polimento

pode danificar valiosos acabamentos de superficie.

O ouro nio deve ser polido, seja quando ocorre como metal
puro, seja na forma de chapeamento ou revestimento (como na
prata dourada e outras formas de douradura). O mesmo acontece
com objetos banhados em prata, a maioria dos bronzes ¢
qualquer metal laqueado ou pintado. A limpeza desses materiais
deve ser restrita a um espanamento delicado com uma escova

macia de crina de ponel.

Hoje em dia, os objetos novos de latio e cobre sio geralmente
laqueados, mas pegas mais antigas podem ter um histérico de
polimento com métodos tradicionais abrasivos. Inspecione as
pecas laqueadas a intervalos regulares para conferir o estado do
revestimento e, se estiver bom, limpe o objeto utilizando a

técnica de espanamento com escova mencionada anteriormete.

Se o objeto for feito de latdo ou cobre sem laqueamento, primeiro
procure sinais de corrosio e considere a possibilidade de lavar
antigos depdsitos de produto para polimento. Entio decida se o
objeto necessita ou nio receber um polimento apurado — nio deve
haver qualquer pressuposto automatico a favor desse tipo de
polimento. Em caso positivo, use panos de limpeza de prata ou
cobre ou, se a superficie estiver muito opaca, um produto de
polimento suave como o Peek. Como no caso da protecio de

superticies de prata, aqui também ¢é mais ficil para o nio-
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UM EXEMPLO

DE OBJETOS

DE METAL

POLIDO:

MEDALHAS

MILITARES

especialista aplicar cera microcristalina do que laqueamento. O

revestimento de cera oferece prote¢io por cerca de um ano.

Medalhas militares e itens afins cunhados com uma “superficie
metilica colorida” sdo interessantes exemplos de objetos que
podem ser encontrados mesmo nos menores museus; as moedas
podem fazer emergir questdes de conservacio semelhantes. A
maioria das medalhas também tem uma faixa téxtil, que
representa um fator de complicagio, e pode ter chegado as

cole¢des depois de ser polida por anos por seus orgulhosos donos.

Se tiver qualquer dtvida a respeito da natureza de uma medalha
ou moeda, ou métodos de limpeza adequados, busque
consultoria de um conservador de metais. Por exemplo,
medalhas de “arte” ou comemorativas podem ter revestimentos

especiais ou pitinas que nunca devem ser removidas na limpeza.

PRATICAS DE LIMPEZA RECOMENDAVEIS

A maioria das pessoas que recebem condecoragdes tem um
desejo compreensivel de manter suas medalhas polidas,
especialmente quando estas sio expostas ou devem ser usadas em
ocasides especiais. Por essa razio, é provivel que se tenha
aplicado na medalha alguma técnica de polimento durante parte
de sua existéncia, sendo igualmente provivel que o método

escolhido tenha sido o uso de cremes ou lengos para polir.

Seja como for, as restri¢des contra o uso de lengos e produtos
para polimento continuam se aplicando no contexto de museus.
Todos os danos prévios a detalhes, inscrigdes ¢ acabamentos sio
irreversiveis, assim como seu efeito no valor estético, histdrico e
monetirio da medalha. A obriga¢io do museu é interromper a

deterioragio e evitar futura depreciagio, tendo como guia o
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principio de intervir o minimo necessario, fazendo uso de

técnicas de limpeza seguras.

Limpe as superficies de metal trabalhado o menos freqiiente e o
mais delicadamente possivel, para assim preservar o acabamento
e a superficie originais. Use luvas de algodio sempre que for
manusear qualquer parte da medalha. Pode-se remover o
actmulo de sujeira oleosa e alguma oxidag¢io causada por
poluentes com a aplica¢io de chumacos de algodio embebidos
em alcool metilado industrial. Para eliminar a oxidacio mais
forte de medalhas de prata, aplique Goddard’s Hotel Silver Dip
com chumagos de algodio, seguindo os procedimentos descritos
anteriormente nesta se¢io. Depois de usar o pano para limpeza
de prata, lustre delicadamente o objeto a fim de proporcionar um

brilho mais intenso.

As faixas de medalhas sio de grande importincia, portanto, tome
o maior cuidado possivel para que a limpeza do metal nio as
comprometa. Mantenha as solugoes e liquidos bem longe de
qualquer parte do téxtil. Se a faixa estiver suja, escove-a
delicadamente com uma escova macia para retirar a poeira; se for
aproximar da medalha o bocal de um aspirador de p6, cubra-o
com musselina ou gaze de algodio para reter eventuais
fragmentos. Nunca tente lavar a faixa. Se a escovagio nio for o
bastante para remover a sujeira, busque consultoria de um

conservador especializado.

ARMAZENAMENTO E EXPOSIQAO

As medalhas sio freqiientemente expostas em vitrines de madeira
sobre um fundo téxtil. Entretanto, alguns dos materiais no interior

da vitrine podem produzir gases nocivos quando decompostos,

ameagando a estabilidade da medalha e de sua faixa.
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A menos que a vitrine tenha alguma relevincia especial, a
solugdo mais simples pode ser mover as medalhas para um novo
abrigo, com ambiente adequado, feito de materiais especiais para
museus. Pode-se chegar a um meio termo com baixos custos se
alguns dos materiais — por exemplo, do fundo ou do forro —
puderem ser substituidos. Se suspeitar de uma vitrine, teste os
materiais antes de condend-los. Trate as vitrines antigas também
como objetos museoldgicos e realize os melhoramentos tendo
em mente objetivos de conservagio. Outro método simples e
com boa relagio custo-beneficio para melhorar o ambiente da
vitrine é colocar produtos antioxidantes no seu interior — mas
isso s6 funciona se o carbono ou outras substincias ativas forem

trocadas nos intervalos recomendados.

A exposig¢io e o acondicionamento cuidadosos dos objetos de
metal podem ajudar a preservi-los. Em todo caso, os alfinetes
usados na exposi¢io devem ser revestidos com poliéster para
prevenir que entrem em contato com o objeto e assim tragam o
risco de corrosio eletrolitica. E nio use adesivos para montar
objetos de metal; a maioria gera algum tipo de risco de corrosio

a longo prazo.

Embora seja em si importante, a caixa de apresentacio original da
medalha pode ter efeitos prejudiciais do ponto de vista da
conservagio. Enquanto protege a medalha da luz e da poeira, os
materiais orginicos utilizados em sua manufatura (tais como
couro, madeira e tecidos) podem se deteriorar ou reagir entre si,
de modo a gerar ameacas tanto ao metal quanto ao téxtil da
medalha. Procure indicios — como produtos da corrosio do
cobre — nas dobradigas de latio da caixa. Como primeira solugio,
use o método do isolamento — coloque um papel de seda
tamponado sem acidez ou manta de carvio entre a medalha e a

caixa.
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FONTES DE
INFORMAGAO

E CONSULTORIA

A luz é um fator importante na exposi¢io de medalhas. Os metais —
embora nio os laqueamentos ou outros tipos comuns de
revestimento — praticamente nio sio afetados pela luz visivel
normal e pela exposi¢io aos raios ultravioleta, mas isso no vale para
as faixas das medalhas, cujo material téxtil é extremamente
suscetivel de sofrer decomposigio e grave desbotamento. Os
procedimentos normais — como limitar a intensidade e o tempo de
exposi¢io 2 luz e a instalagio de filtros anti-UV em janelas e outras

fontes de iluminagio de exposi¢des — também se aplicam nesse caso.

FORNECEDORES DE INIBIDORES DE OXIDAGAO

Cipsulas inibidoras de oxida¢io (Tarnish Inhibitor Capsules),
Plastabs:

Conservation MLAs

Units 1,2 and 4

Pony Road

Horspath Industrial Estate

Cowley

Oxford OX4 2RD

Tel.: +44 1865 747755

Fax: +44 1865 747035

Manta de carvio (Charcoal cloth)
Charcoal Cloth International
High Tech House

Commerce Way

Arena Business Park
Houghton-le-Spring

Tyne and Wear Dh2 5PP

Tel: +44 191 584 6962

Fax: +44 191 584 6793
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Para informacdes sobre testes de materiais:
Servigo de Testagem de Materiais
Setor de Pesquisa em Conservagio
Departamento de Conservacio
Museu Britinico

[Materials Testing Service
Conservation Research Section
Department of Conservation
British Museum]

London WC1B 3DG

Tel: +44 20 7323 8772

Fax: +44 20 7323 8636

Sandwith, H. & Stainton, S. The National Trust Manual of Housekeeping,
edigio revisada. London: Penguin/National Trust, 1993.

A inclusio de um fornecedor neste trabalho nio implica a aprovagio
ou endosso do produto ou servigo pelo MLA. Recomendamos,
portanto, por seu proprio interesse, assegurar-se de que qualquer

produto ou servigo seja adequado as suas necessidades.

Para mais informacdes sobre servigos privados de conservagio,

favor contatar:

Registro de Conservagio
[Conservation Register]

Tel.: +44 20 7721 8246
Conservation Register (Escocia)

Tel.: +44 131 668 8668
Podem-se obter exemplares deste trabalho em formatos

alternativos. Favor entrar em contato com Viola Lewis, do

Departamento de Informagdes do MLA, para mais informagdes.
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CONSERVACAO DE COLEGCOES DE VESTUARIO
Por Ann French, Barbara Heiberger e Stephen Ball

Muitos acervos de museu possuem pegas de vestudrio, tanto
itens individuais como trajes completos. Mesmo que trajes
histéricos possam as vezes atingir altos precos em leildo ou entre
os colecionadores, o valor museoldgico desses diversos téxteis
reside em sua associagio com uma pessoa, local, evento ou

periodo, ou ainda nos materiais ou técnicas de confecgio.

A maior parte das cole¢des de vestudrio no Reino Unido data de
meados do século XVIII até os dias atuais. Algumas roupas e
téxteis sobreviveram de perfodos anteriores ou mesmo
arqueoldgicos, geralmente por uma combinagio de circunstincias
favoraveis; esses itens raros, contudo, s3o objetos de conservagio

de colecoes especializadas e estio fora do escopo desta publicagio.

Roupas de segunda-mio e recicladas nio sio novidades. Antes da
era atual das roupas feitas 2 miquina e prontas para vestir, as
roupas comuns eram feitas em casa, com uma demanda
constante. Roupas gastas ou fora de moda eram postas de lado ¢
recortadas, ¢ tudo que nio tivesse melhor sorte ia parar na caixa
de retalhos ou no corpo de um mendigo. Fora alguns
afortunados sobreviventes, ou remanescentes em objetos téxteis
especiais, como os tapetes de retalhos do século XIX, muito

pouco dessas roupas permaneceu.

Normalmente, as roupas e os trajes que sobreviveram sio artigos
especiais passados de geracio a geragio. Por essa razio, € alta nos
acervos a propor¢ao de vestidos de noiva, vestidos de noite, roupas
de batismo e uniformes. Algumas roupas antigas do século XX
viveram um retorno ao uso cotidiano por conta das lojas de moda
“retrd” e bazares beneficentes de segunda mio, resultando no fato
de que os museus podem receber itens originalmente dos anos
1920, por exemplo, mas que tenham tido uma segunda vida no

mundo moderno, com seus sofisticados sistemas de lavagem.
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MATERIAIS
E TECNICAS

DE CONFECGAO

Os componentes téxteis de um traje geralmente se enquadram
em uma das trés categorias a seguir:

* proteina (seda e 13);

* celulose (algodao, linho e rami);

* sintético (como viscose, raiom, ndilon e poliéster).

As fibras sintéticas sio comercializadas desde o final do século
XIX, mas seu uso ¢ relativamente raro antes de meados do
século XX. Um dos primeiros tecidos sintéticos que podem ser
encontrados é o art silk, um raiom com aparéncia de seda que
surgiu no inicio do século XX, mas cuja maioria dos exemplos

data da revolugio dos sintéticos do periodo pds-guerra.

E compreensivel que se pense nas roupas em termos de téxteis,
mas a maioria das pecas de vestudrio leva um ntimero
surpreendente de outros materiais, incluindo vidros, cerimicas,
plasticos, metais, madeiras e couro em botdes, fechos e contas;
gelatina e plisticos em lantejoulas; couro em adornos e reforgos;
e enchimento de osso de baleia para reforgar corpetes ¢
espartilhos. Cada um desses materiais acessérios possui seus
proprios requisitos de conservagio (ver especialmente as segdes
sobre “Plasticos”, “Ceridmicas e vidros” e “Metais polidos”), mas
um fator igualmente importante a se considerar sio os efeitos

que esses materiais podem ter nos téxteis adjacentes.

A segio sobre “Téxteis planos” fornece orientagio sobre questoes
gerais de cuidados com téxteis simples; mas vocé pode querer
encaminhar as pegas de vestudrio — que sio essencialmente objetos
compostos — a um conservador especializado para obter uma
avaliagio e orienta¢des de conservagio. O conservador primeiro
examina cada pega para identificar os materiais dos componentes ¢ o
estado em que se encontram individualmente, para entio considerar

em que medida os materiais vio continuar a envelhecer e interagir.
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ACABAMENTOS

E TINGIMENTOS

As partes das roupas quase sempre sio unidas por algum tipo de
costura — em outras palavras, pelo atrito entre materiais e uma
linha téxtil passada através deles. Os téxteis e linhas, por sua vez,
também dependem de atrito para manter sua unidade, por
exemplo pela urdidura e trama dos panos de tecelagem ou entre
os virios flos que compéem um fio de 1a. Assim que os materiais
do téxtil ou a linha comegam a se degradar, a integridade de todo
o tecido é ameacada, pois, conforme o atrito diminui, as linhas se
esticam ¢ escorregam umas sobre as outras. Eventualmente,

tecidos e pegas de vestudrio perdem forma e soltam-se.

Além dos téxteis que constituem as roupas (¢ dos materiais
associados), h4 ainda outra dimensio a ser considerada: a
aparéncia desses artigos também depende das tinturas e dos
acabamentos utilizados, sendo que alguns podem acelerar o
processo de deterioragio dos téxteis. Infelizmente, nem sempre é
possivel descobrir com quais tinturas ¢ acabamentos se estd
lidando. Um acabamento bastante conhecido para roupas ¢
enxoval doméstico é a goma, que pode parecer “tradicional” e
por isso inofensiva, mas os residuos da goma sio fonte de
alimento para bactérias, mofo e insetos, podendo gerar manchas
de mofo que podem aparecer anos depois de a pega ter sido

guardada limpa.

Vestidos feitos entre aproximadamente 1890 e 1915 sio muitas
vezes forrados com seda acrescida de estanho durante a
confec¢io. Esses forros tém propensio a se romper, e produtos
quimicos pesados podem eventualmente fazer com que a seda se
autodestrua; a exposi¢io 2 luz acelera o processo. Os
conservadores nada podem fazer para interromper esse processo,
que pode contudo ser retardado se 0 manuseio ¢ a exposi¢io a

luz forem reduzidos ao minimo.
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ARMAZENAMENTO

E EXPOSIGAO

As tinturas provém de diversas fontes: antigas tinturas vegetais
eram misturadas com azoto e outros corantes sintéticos,
introduzidos no decorrer do século XIX. Os efeitos da luz sio
variados e desuniformes: algumas tinturas desbotam
extremamente ripido ou mudam de cor, enquanto outras s3o mais
resistentes. A conseqiiéncia disso é que normalmente a exposi¢io
4 luz causa nio apenas o desbotamento como também uma
alteracio no equilibrio das cores. Além disso, as vezes as altera¢oes
nas tinturas aceleram a desintegragio do téxtil. Uma vez que a

tintura comece a se alterar, nada pode trazer a coloragio de volta.

Os métodos de exposi¢io e armazenamento devem ter como
absoluta prioridade a protecio contra raios ultravioleta e outros
tipos de fontes de luz. Todos os téxteis sio danificados pela
exposi¢o i luz, o que representa a maior ameaga i sua existéncia
a longo prazo. A seda ¢é o tecido que mais facilmente se danifica,
mas a exposi¢io prolongada causa alteragdes em todos os tipos de
fibra. A deterioragio vai ficando evidente conforme o téxtil se
enfraquece ou desbota, e, nos casos extremos, os tecidos se

rompem ou perdem completamente a cor.

Os téxteis reagem a mudangas na temperatura e na umidade
ambientes, encolhendo ou inchando. Condi¢des instdveis ou
extremas por um longo periodo podem fazer com que os
materiais das roupas rachem, quebrem-se ou deformem-se de
maneira permanente. Ambientes muito imidos podem
provocar o crescimento de mofo, e a poeira também representa
um problema (ver tépico a seguir sobre “Higienizagio,

manuseio e cuidados didrios”).
Palet6s e casacos fortes e estdveis podem ser pendurados em

cabides de madeira revestidos com enchimentos de poliéster e

embrulhados em uma cobertura de algodido cru. Nunca use
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cabides feitos de fio ou revestimentos 2 prova de fogo.
Entretanto, o peso das pegas suspensas gera uma carga para
baixo que tensiona os tecidos e costuras, de maneira que, para
muitas pecas de vestudrio histéricas, a suspensio deve ser
descartada por nio ser uma técnica de armazenamento segura.
Os objetos mais vulneriveis 3 suspensio sio os tecidos frigeis e
pesadamente decorados, além dos materiais cortados de viés
(diagonalmente em relacio ao sentido da trama, como muitos

vestidos dos anos 1930).

Embale todas as outras pegas em caixas de papeldo resistente
completamente vazias e coloque bastante papel de seda alcalino
por baixo e por cima dos objetos. Use rolos de papel de seda para
preencher as dobras, evitando que mudangas bruscas na posigio
do tecido possam provocar vincos que causam danos. Quanto
maior a caixa melhor, pois isso reduz o nimero de dobras
necessarias. As caixas sio ficeis de armazenar e etiquetar ¢

protegem os objetos de luz, poeira e excesso de manuseio.

Sempre use papel de seda alcalino e sem coloracio e caixas
especiais para conservagio (ver se¢io sobre “Materiais para
conservagao”). Talvez isso signifique que vocé precise trocar as
antigas embalagens: por exemplo, o papel de seda azul
tradicionalmente usado no comércio de roupas para armazenar
téxteis brancos pode ser dcido e propenso a soltar corante azul.
Awvalie todas as embalagens e etiquetas que tenham sido
descartadas, para o caso de eles terem algum valor intrinseco que
justificaria sua retengio na reserva técnica. Embale elementos
decorativos ¢ fechos com papel de seda para manté-los separados
dos tecidos. Se isso nio for possivel e os problemas forem
evidentes (por exemplo, se botdes de metal corrosivo estiverem
manchando um vestido ou uniforme), consulte imediatamente

um conservador especializado.
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HIGIENIZAGAO,
MANUSEIO
E CUIDADOS

DIARIOS

Confira regularmente todos os trajes e téxteis em reserva técnica
e dreas adjacentes para ver se ndo hd mofo, mariposas ou tragas,
especialmente nas épocas do ano em que os insetos estio mais
ativos. Procure sinais de insetos, inclusive um p6 arenoso cinza
ou preto (frass), adultos mortos, casulos de larvas e qualquer
estrago recente. L3, pele e couro sdo particularmente vulneriveis,
mas as pragas também podem atacar a seda e muitas vezes fazer
furos em outros materiais para chegar até a fonte de alimento.
Procure um especialista assim que suspeite de infestagio e resista
i tentagio de usar produtos disponiveis no mercado para
tratamento ou prevengio. Especialistas em pragas dispdem

atualmente de uma grande variedade de técnicas nio-quimicas.

A maioria dos métodos de exposi¢io, como o uso de manequins
e estruturas, resulta em alguns danos as pecas por causa de
tensao fisica e exposic¢io a luz. Limite os periodos e tempos de
exposicio e evite 0s manequins que vistam a roupa de maneira
muito justa, pois isso pode forgar os materiais ¢ as costuras (ver o
topico “Vestir trajes histéricos”). Lembre-se também de que
muitas partes dos trajes expostos ficam sem apoio; assim, tenha

em mente as precaug()es contra a suspensio.

A poeira é muito mais do que um problema estético para as
roupas. Ela ¢é facilmente absorvida por roupas e téxteis e, pelo
fato de ser muitas vezes 4dcida e reter umidade, aumenta bastante
o risco de atividade quimica. Algumas particulas de poeira
podem ser grandes o bastante para cortar as fibras. As técnicas
normais de retirada de poeira com uso delicado de escovas
podem ser adequadas para alguns tecidos e trajes mais fortes —
este, alids, é um fator a ser considerado quando da escolha de
objetos para exposi¢io. Caso use um aspirador de p6 préximo i
escova, coloque um filtro de musselina no bocal. Nio obstante, é

melhor prevenir do que remediar, o que significa que tecidos
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vulnerdveis devem ser mantidos na reserva técnica ou em
ambientes de exposicio A prova de poeira. E desnecessirio
lembrar que nio se deve sacudir traje ou tecido para retirar a
poeira; isso causa uma forte pressio sobre as pegas de vestudrio e

seus materiais constituintes.

Independentemente do quio raramente a peca de vestudrio seja
usada, ela sempre carrega as marcas de seus usos anteriores.
Transpiragio, cosméticos, comida, bebida e chuva, tudo isso deixa
tragos que podem tornar-se visiveis apenas anos mais tarde — quando
as alteragoes quimicas ja tiverem ocorrido. Procure manchas e
alteragdes de coloragio em torno do pescogo, por dentro dos punhos,
embaixo das mangas, na barra de trajes longos e na parte frontal das
roupas. Regides muito severamente manchadas podem até mesmo se
desprender do téxtil, deixando buracos. Areas que sio esfregadas ou

desgastadas durante o uso mostram-se frigeis posteriormente.

A lavagem de roupas histéricas é um assunto para especialistas.
Consulte um conservador, que devera primeiramente avaliar se
alguma forma de lavagem com 4gua é aconselhivel. Os sabdes
domésticos modernos sio inadequados para uso em museus;
muitos contém alvejantes que permanecem no tecido ou enzimas
que favorecem atividades bioldgicas potencialmente nocivas. (A
paixio pelo “branco” é em grande medida um fenémeno do pés-
guerra; os “brancos” mais antigos tinham normalmente uma
coloragio creme ou marfim.) Mesmo sabdes em pé anunciados
como “suaves” ou delicados para os tecidos podem ser alcalinos

. axteis histéricos. Alvei N
demais para uso em téxteis histéricos. Alvejantes comuns agem 2
base de reagdes quimicas agressivas, usando oxigénio ou cloro, e

nunca devem ser aplicados, mesmo em dreas ou manchas pequenas.

Na pritica doméstica, roupas que nio podem ser lavadas com

dgua sio enviadas para lavagem a seco; no contexto de museus,
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CONSERTOS

deve-se consultar um conservador sobre a adogio desse
processo. As lavanderias que fazem lavagem a seco atualmente
filtram e reutilizam os solventes por causa do aumento no rigor
da legislagio de sadde e seguranga; depois terminam a seqiiéncia
de limpeza colocando as roupas numa cimara quente para retirar
o solvente restante. Se o conservador recomendar a lavagem a
seco, pega a lavanderia que use solvente novo e nio use a fase de
calor — e esteja preparado para uma operagio mais longa e com
custos mais altos. Assegure-se de que as pegas lavadas a seco
sejam bastante arejadas antes de serem levadas a reserva técnica,

para remover todos os resquicios de solvente.

Passar a ferro, a seco ou com vapor pode danificar téxteis,
tingimentos, acabamentos e aderecos, ou fixar a sujeira e as manchas.
Se vocé chegar a conclusio de que passar o tecido a ferro é
absolutamente essencial, e o conservador concordar que seja seguro,
use um ferro morno — nao quente —, minuciosamente limpo, e
proteja o tecido com um pano dmido. Pergunte ao conservador o que
acontecera com os acabamentos, cores e manchas, trabalhe o menos
possivel sobre a superticie, com o maximo de leveza, ¢ nio crie novos

vincos nem pressione sobre dobras.

Tente prevenir-se contra a sujeira, lembrando sempre que as
pegas de vestudrio sio mais frigeis do que s vezes parecem.
Manuseie as roupas o minimo possivel e, se precisar tocar o
tecido ou outros materiais — os botdes, por exemplo —, use
sempre luvas de algoddo. Nio permita a presenga de cigarros,
alimentos, bebidas, canetas, marcadores ou qualquer outra fonte

de manchas préximo a roupas histdricas.
Normalmente, o pessoal dos museus tém consciéncia suficiente

para nio tentar fazer reparos, mas, em todo caso, pode ter de lidar

com as tentativas de consertos dos antigos donos das roupas.
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VESTIR TRAJES

HISTORICOS

Remendos, consertos ou alteragdes podem ser vistos como partes
da histéria do objeto e por isso podem ser deixados intactos. Os
problemas maiores surgem nos casos de reparos temporarios
feitos com o uso de adesivos ou fitas — que muitas vezes sio
impossiveis de remover e geram manchas feias — e pinturas ou

tinturas usadas para cobrir dreas desgastadas ou desbotadas.

Mantenha todos os fragmentos, linhas soltas e acessérios juntos,
até que o objeto possa ser enviado para o conserto. Embale-os
com papel de seda e armazene-os com o resto da pega na sua
caixa. Evite costuras tempordrias ou o uso de alfinetes, que
podem criar vincos com uma tensio indevida conforme as
superficies separadas sio rejuntadas. Remendos, alinhavos ¢
alfinetes também resultam em séries de furos que permanecem
depois de feitos os reparos. Se for necessirio mostrar como as
pecas estavam presas umas nas outras, faga desenhos e esquemas,

deixando as pecas em suas embalagens individuais.

Os trajes que s3o parte de colecoes de museus nunca devem ser
vestidos. Esse tipo de uso quase nunca se justifica. Uma breve

tentativa pode bastar para causar danos consideriveis.

E muito improvével que uma pessoa de hoje que tente vestir o traje
tenha o mesmo tamanho, tipo fisico, postura e movimentos do
dono original. Isso diz respeito tanto ao tipo fisico individual quanto
as mudancas da moda. Por exemplo, a roupa provavelmente deve
ter sido feito sob medida, antes da era atual dos tamanhos-padrio,
em que, além disso, as pessoas sio mais altas. E em muitas épocas,
inclusive boa parte do século XX, muitas mulheres usavam

espartilhos e cintas como meio de atingir o corpo da moda de entio.

Quando um usudrio moderno se aperta dentro da roupa, as

costuras podem romper sem prévio aviso e sinais de uso podem
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XALES

aparecer repentinamente no tecido tensionado. Aderecos, rendas
ou bordados que estejam fragilmente presos no téxtil podem
finalmente soltar-se e os fechos podem nio ser fortes o suficiente
para suportar a tensio do uso. Mesmo se o traje sobreviver intacto,
e for mantido 2 distincia necessiria de comidas, bebidas e cigarros,
quando € vestido fica altamente sujeito 2 aparigio de manchas

permanentes em decorréncia da transpiragio ou de cosméticos.

Os trajes utilizados para fins teatrais ou educativos, em cortejos
civicos ou representacoes, devem ser réplicas. A politica do
museu normalmente deverd permitir o acesso somente a pessoas
de comprovada boa-fé ¢ em condi¢des controladas, de modo a
garantir que os procedimentos de produgio da réplica nio
danifiquem os objetos. Por exemplo, vocé nio deve permitir
qualquer estudo do objeto que nio siga estritamente as regras de
manuseio do museu ou que coloquem o risco de desmontar a

roupa para ver de que maneira estava montada.

Os xales sdo pegas de vestudrio com algumas caracteristicas em
comum com téxteis planos. H4 enorme variedade de
remanescentes provenientes de muitas partes do mundo, sendo
os exemplos mais conhecidos no Reino Unido os provenientes
de Paisley, na Escécia, e Norwich, na Anglia do Leste. Os xales
sao tipicamente feitos de 13 ou seda, mas outros materiais, como
algodio, também sio comuns. Os estilos também variam, das
pegas completamente lisas as decoradas com desenhos tecidos,

bordados ou pintados, franjas e as vezes fechos.

Embora sejam objetos enganosamente simples e paregam
resistentes, os xales estdo tdo propensos a sofrer danos por um uso
incorreto quanto qualquer outra pega de vestudrio. Mantenha-os
sob os mesmos padrdes de cuidado — e restrigdes quanto a vestir —

das outras pecas de vestudrio do acervo. Evite pegar os xales pelos
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FONTES
DE INFORMAGAO

E CONSULTORIA

cantos, pontas ou franjas; use as duas mios e bragos para dar

apoio, distribuindo o peso e reduzindo o estiramento a0 minimo.

Se tiver espago o bastante, armazene os xales como os tapetes,
em tubos maiores que o préprio xale, intercalando com papel de
seda alcalino. Embale o tubo com as pecas em algodio cru bem
lavado. Quando essa op¢io nio for possivel, armazene o xale
numa caixa como uma roupa grande (ver o tépico
“Armazenamento e exposi¢io”): coloque-o sobre papel de seda
alcalino, usando rolos de papel para preencher quaisquer dobras,
e ajuste-o numa caixa também revestida com papel de seda

alcalino, separando cada parte do xale de outras e da caixa.

Os requisitos para exposi¢io sio semelhantes aos dos tapetes (ver
se¢do sobre “Téxteis planos”); concentre-se na necessidade de
deixar pegas grandes sobre 4reas planas e nos problemas causados
pelo peso do préprio xale. Pegas resistentes podem ser suspensas,
mas apenas sobre uma haste longa e por um periodo de tempo
limitado; contudo, o peso das partes que ficam pendendo pode
eventualmente estirar o material. Nio suspenda xales de seda

que tenham franjas pesadas.

Um guia mais detalhado sobre os cuidados priticos a se ter com

colegdes de vestudrio e téxteis é o seguinte:

Robinson, J. & Pardoe, T. An Illustrated Guide to the Care of Costume and

Textile Collections. London: Museums & Galleries Commission, 2000.

Sandwith, H. & Stainton, S. The National Trust Manual of
Housekeeping, edigio revisada. Penguin/National Trust, 1993.

Para mais informagdes sobre servigos privados de conservagio,

favor contatar:
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Registro de Conservagio
[Conservation Register]

Tel.: +44 20 7721 8246
Conservation Register (Esccia)

Tel.: +44 131 668 8668
Podem-se obter exemplares deste trabalho em formatos

alternativos. Favor entrar em contato com Viola Lewis, do

Departamento de Informagdes do MLA, para mais informagdes.
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CONSERVACAO DE ARQUIVOS E OBJETOS EFEMEROS
Por Chris Woods e Stephen Ball

A maioria dos museus conserva um conjunto bastante
diversificado de documentos e papéis cujo valor reside
principalmente em seu contetido. E evidente a importincia de
arquivar periédicos, genealogias, plantas baixas, inventarios,
didrios, escrituras, certificados de acdes, letras de cAmbio,
relatérios e outros importantes documentos arquivisticos. Além
disso, também hi valor histérico em jornais, cartazes, programas,
ingressos, recortes de midia impressa ¢ muitos outros objetos

“efémeros”, 1.e., que nio foram feitos para durar.

Nesses objetos, o material predominante € o papel, embora algumas
escrituras e manuscritos antigos sejam feitos de pergaminho. A
qualidade desses materiais varia enormemente. Como os objetos
efémeros foram intencionalmente feitos para nio durar, os materiais

utilizados s3o muitas vezes de baixa qualidade.

Todos os objetos de arquivo devem ser manuseados e armazenados
com cuidado, sejam eles provenientes de séculos passados ou tao-
somente de algumas semanas atris. Particularmente no caso de
documentos feitos com materiais de baixa qualidade, consulte um
conservador ou o seu Conselho Regional de Museologia antes de

iniciar o trabalho de conservagio.

MATERIAIS Esta publicagio centra-se em documentos feitos de papel e

pergaminho.
PAPEL

A matéria-prima de todos os tipos de papel é a celulose, obtida a
partir de fibras vegetais. As fibras sio dispostas em tramas unidas
com adesivos ¢ podem ser tratadas posteriormente para se
conseguir outras propriedades, como a brancura. No Ocidente,

as melhores fibras utilizadas na produgio de papel provém do
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linho, do algodio ou do cAnhamo, muitas vezes obtidas de
trapos. A simplicidade da estrutura de celulose e as longas fibras
dessas plantas conferem mais resisténcia e durabilidade ao papel.
Papéis feitos de trapos tornaram-se insuficientes para o setor
editorial cada vez mais industrializado do século XIX; hoje, esse
tipo de papel é restrito a edigdes artesanais ou de luxo, em que é

importante o uso de um papel artesanal de alta qualidade.

Em certa época, o esparto gozou de alguma popularidade como
matéria-prima de papéis de qualidade razodvel para livros. No
entanto, a maior parte dos papéis no século XX ¢ feita de outros
compostos de celulose ou madeira. A polpa de madeira ¢é
relativamente barata e ficil de processar em grandes quantidades,
além de produzir um papel que se adapta bem aos maquindrios
modernos e impressoras de alta velocidade. Podem-se
acrescentar fibras de celulose da madeira a outros papéis para
modificar suas propriedades; alguns papéis produzidos hoje em
dia, inclusive para a impressdo de jornais, levam resinas em sua

mistura.

As fibras longas de celulose de vegetais, como a dos papéis de
trapo, resistem melhor a rasgos e repetidas dobras do que as
fibras curtas de celulose de madeira. E, embora nenhum papel
seja quimicamente inerte, a polpa de madeira produz materiais
muito mais reativos, e portanto papéis menos durdveis, do que o
trapo. Por meio de processamento quimico, pode-se aprimorar a
qualidade de papéis a base de madeira, tornando-os superiores
aos papéis nio-tratados, como os de polpa mecinica. Os papéis
de polpa mecinica de pior qualidade, como o tradicional papel
jornal, podem as vezes ser reconhecidos pela presenca de feixes
de madeira em sua textura. A qualidade dos papéis, portanto,
varia muito; contudo, os cuidados e os requisitos de conservagio,

na maioria dos casos, sio os mesmos para todos os tipos.
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RISCOS

PERGAMINHO

O pergaminho ¢ feito de pele animal, normalmente de carneiro.
As peles sdo secas e tratadas com cal, de modo a produzir uma

superficie rigida e clara, adequada para a escrita.

Entre os pergaminhos de mais alto padrio de qualidade estio o
“pergaminho virgem”, feito com a pele de cordeiros ou cabritos
recém-nascidos, e o velino, um tipo de pergaminho polido, feito
de pele de bezerro, cabrito ou carneiro. (O chamado
“pergaminho vegetal” é um papel tratado com 4cido sulftrico

para se tornar semelhante ao pergaminho.)

Os materiais de arquivo estio sujeitos principalmente a quatro
tipos de risco: danos mecanicos, danos provocados por calor,

umidade e luz.

DANOS MECANICOS

Por sua prépria natureza, os documentos de arquivo sio
consultados pelas informagoes que contém. O uso freqiiente
acaba resultando em dobras, rasgos, sujeira e manchas, além de

marcas, acidentais ou intencionais, de l4pis ou caneta.

A definigio de uma estratégia para reduzir danos mecinicos deve
combinar a prote¢io direta ao objeto — por exemplo com uso de
uma capa transparente — com um sistema racional e efetivamente
aplicado de armazenamento e gerenciamento de acesso.

CALOR E UMIDADE

Esses dois fatores agem juntos e, portanto, devem ser abordados

da mesma forma. T3o importante quanto os valores absolutos
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desses parimetros é a sua estabilidade. Monitore e controle os
niveis de temperatura e umidade relativa do ar, evitando

varia¢des grandes ou ripidas.

O calor excessivo seca papéis ¢ pergaminhos, tornando-os menos
flexiveis e mais quebradigos. Ambos os materiais tém um grau de
umidade natural que deve ser mantido. Documentos muito secos
estao propensos a se partir ou quebrar durante o uso, provavelmente

num ponto em que haja uma dobra ou que seja mais fragil.

Unmidade excessiva torna o material mais frigil e menos coeso — um
exemplo bastante conhecido € a fragilidade do papel molhado — e
cria as condigdes para o desenvolvimento de microrganismos e
ataque por insetos. A umidade também faz com que uma
quantidade maior dos produtos quimicos potencialmente nocivos
presentes no material seja dissolvida, acelerando a decomposi¢io
quimica. A instabilidade quimica é um problema encontrado
principalmente em papéis de baixa qualidade. Quando calor e
umidade se combinam, os efeitos de ambos podem ser
intensificados: por exemplo, é praticamente certa a incidéncia de
microrganismos em papéis ou pergaminhos sujeitos a altos niveis de

umidade e calor.

Luz

Todos sabem o que acontece com um jornal deixado sob a luz do
sol por alguns dias. O papel rapidamente adquire uma coloragio
amarelada ou acastanhada e fica sensivelmente mais quebradico

ao toque dos dedos.
O papel-jornal é extremamente reativo e particularmente

suscetivel a alteragdes ripidas pela a¢io da luz, que, no entanto,

afeta todos os materiais usados em arquivos e outros
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ARMAZENAMENTO

E EXPOSICAO

documentos. A luz do sol, rica em radiacio UV, é uma
importante causa de danos; a luz artificial, todavia, pode provocar
efeitos similares e, se a fonte estiver muito préxima ao

documento, pode também aquecé-lo.

Contudo, a luz é necessdria para o acesso: as pessoas precisam ver o
documento. A intensidade e a duragio da incidéncia de luz sobre
um documento deve ser reduzida ao minimo, usando filtros UV
em janelas e Jimpadas — que precisam de monitoramento e trocas
periddicas —, e é necessirio restringir a exposi¢ao a luz por meio de
cortinas e temporizadores, quando apropriado. Normalmente, a
solugio mais segura de todas é a produgio de cépias para uso do
consulente (ver préximo topica), de modo a permitir que o

documento original fique armazenado num local sem luz.

Museus pequenos normalmente nio dispéem de espago
suficiente para destinar salas inteiras ao armazenamento de
arquivos; mesmo assim, a irea designada para esse fim deve ser
ambientalmente estivel, sem umidade e/ou calor excessivo e sem

“transito” indevido de visitantes ou funcion4rios.

Encadernados podem ser armazenados em prateleiras, mas
documentos avulsos e outros itens similares sdo mais bem
acondicionados em caixas feitas de papel-cartdo sem acidez
(neutro) ou materiais plisticos adequados. A drea de
armazenamento e/ou as caixas devem ser capazes de manter os
documentos protegidos da luz. Dentro das caixas, guarde os itens
individualmente em envelopes sem acidez (nio use papel-
manilha ou envelopes brancos comuns de escritério) ou em
capas plésticas transparentes. Use capas especiais para
conservagio feitas de poliéster incolor, com abertura em apenas
um lado e superficies internas lisas; evite plisticos coloridos ou

translicidos, pois podem conter aditivos. Fornecedores
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MANUSEIO

especializados em museus oferecem capas A4. Nunca use PVC,

mesmo como solug¢io de curto prazo (ver a segio “Plisticos”).

As capas plasticas, e em menor medida os envelopes de papel,
ajudam a organizar objetos de tamanhos muito variados num
sistema de armazenamento mais uniforme. Dentro de capas
plasticas, itens muito pequenos como ingressos ou contas correm
menos risco de se perder ou passar despercebidos. Resista 3
tentacio de guardar mais de um item numa mesma capa: existe o
risco de os itens se desgastarem ou se mancharem mutuamente,
além de aumentar bastante a probabilidade de os pesquisadores
terem que tirar os objetos das capas, desperdigando assim uma das

grandes vantagens do armazenamento em capas transparentes.

E mais comum que os materiais de arquivo sejam consultados
individualmente do que expostos para observagio geral;
entretanto, quando se decide expor um item, a exposi¢io i luz e
o suporte utilizado adquirem importincia primordial. Como
op¢io, pode-se utilizar uma vitrine fechada, com iluminagio

controlada por temporizador ou cortinas.

O pergaminho apresenta problemas especiais e nio deve ser
emoldurado ou tratado como papel. Provavelmente, no decorrer
dos séculos, o pergaminho pode ter adquirido uma curvatura
pronunciada, pelo fato de ter sido enrolado, ou vincos
profundos, por causa de dobras; nunca se deve for¢i-lo na
horizontal para a exposi¢io. Nesses casos, a melhor solu¢io pode

ser o uso de uma cépia ou réplica.
Controle e supervisio de acesso eficazes e a conscientizagio de

funciondrios e voluntirios sio o primeiro passo para a prote¢io

contra danos mecanicos.
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ACESSO

Pesquisadores e outros visitantes devem consultar os documentos
apenas em 4reas monitoradas e designadas para esse fim. Sempre
que possivel, deixe os itens dentro de suas capas plésticas por todo o
periodo de consulta — sem ddvida, uma grande vantagem das capas
em relagio aos envelopes opacos. Use luvas brancas de algodio
quando manusear itens vulneriveis (e disponibilize muitos pares
para garantir que os visitantes fagam o mesmo). Mesmo que esteja
usando as luvas, mantenha os dedos afastados das 4dreas do

documento que contenham textos ou outras informagcoes.

Comida, bebida, cigarro ¢ materiais de limpeza ou decoragio
nunca devem ser usados, consumidos ou armazenados préximos
aos itens; idealmente, nunca na mesma sala. Nio faga marcacoes
em documentos, nem mesmo com lapis, e nio tente remover ou
apagar marcas existentes — vocé pode danificar o item, e essas
marcas sao parte da histéria do documento. Se vocé chegar a
conclusio que uma marca ou mancha representa a longo prazo
uma ameaga ao documento — por exemplo, porque pode oferecer
um meio propicio ao desenvolvimento de mofo ou reacoes

quimicas —, consulte um conservador.

O valor de documentos de uso corrente estd em seu contetido.

Nesses casos, portanto, o uso de copias é quase sempre 0 meio

mais adequado de acesso. Quando um pesquisador credenciado

precisar ver o documento original, seja porque algum detalhe

nao esteja suficientemente claro na cépia ou porque o préprio

objeto esteja sendo estudado, entio alguns procedimentos

simples podem garantir a seguranga do item:

* Os itens devem ser trazidos da reserva técnica para o
pesquisador por um funciondrio;

* E preciso ter cuidado para nio danificar itens pesados ou de

dificil manejo quando forem retirados da reserva técnica;
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“REPRODUGOES”

E COPIAS

* Adote um sistema de agendamento e assinaturas na entrada e
na saida dos usudrios e nio deixe de registrar todos os acessos
a0 item;

* Conlfira os itens antes e depois da consulta e devolva-os 2
reserva técnica o mais ripido possivel;

* Permita o acesso apenas em uma irea especialmente designada
e supervisionada;

* Providencie superficies lisas, planas e limpas para os usuirios
e controle o nivel de iluminacio;

* Mantenha o miximo possivel os ambientes das dreas de acesso
e de armazenamento com parimetros climdticos parecidos;

* Proiba comida, bebida, canetas ou outros objetos que
produzam marcas permanentes;

* Se permitir a entrada de sacolas ou malas na drea de leitura,
inspecione-as antes da saida do usudrio;

* Apenas os funciondrios devem ter permissio de fazer copias

(por exemplo, por fotocopia).

O uso de copias ou “reprodugdes” dos documentos é em geral o
melhor meio de salvaguardi-los de danos e permitir o seu uso
continuado. Os métodos e custos variam: microfichas e
microfilmes exigem os servigos de fotégrafos e outros servigos
externos, além de investimento em equipamento adequado para
a leitura; em contrapartida, fotocépias sio baratas e podem ser
produzidas no préprio museu, embora possam ter baixa
qualidade, especialmente se o original nio tiver bom contraste

ou uma impressio nitida.

E nio se esqueca: todos os processos de reproducio sio uma

forma de uso, expondo os documentos a0 manuseio ¢ 2 luz.
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FOTOCOPIAS

Pesquisas indicam que a exposi¢io 2 luz resultante de uma dnica
operagio de fotocopia é minima. Em todo caso, o risco de dano
mecanico ¢é relativamente alto, sobretudo se o original nio for

plano ou estiver em formato de livro.

Antes de comegar qualquer série de fotocopias, assegure-se de
que a copiadora esteja aquecida e em boas condi¢des — uma
miquina que nio esteja preparada para o servigo e com pouco
toner produz cépias ruins; provavelmente as copias terdo de ser
refeitas, aumentando o tempo total de exposi¢gio do documento.
O vidro do leitor deve estar minuciosamente limpo e sem
qualquer resquicio de solventes ou produtos de limpeza. Use
recortes de itens de densidade similar, e ndo os originais, para
ajustar configuragdes opcionais como claro/escuro ou contraste.

Sua meta deve ser expor cada item apenas uma vez.

Em vez de fazer virias cOpias, faga uma cépia matriz e a reutilize
para futuras cépias secunddrias. Para a matriz, use um papel sem
acidez, especial para arquivos, e armazene-a nas mesmas
condig¢des dos outros materiais de arquivo. Faga um registro das
operacdes. Uma pessoa trabalhando sozinha pode facilmente
copiar folhas avulsas de originais até tamanho A4, e
normalmente até A3, a menos que o original seja delicado. Um
segundo par de mios é necessirio para itens grandes ou dificeis
de manusear, livros ou qualquer item frigil. Por exemplo, a
segunda pessoa pode delicada e cuidadosamente manter a pigina
de um livro aberta sobre o vidro e a0 mesmo tempo segurar o
restante da encadernagio. Nunca force a lombada de um livro ou
qualquer outro item no vidro e nio use o sistema de alimenta¢io
automdtica do equipamento. Além disso, nio tente fotocopiar

pergaminhos; procure consultoria profissional.
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Fotocdpias feitas com o uso de foners A base de resina em papel
especial para arquivos — e nio papel comum de copiadora — sio
relativamente durdveis. Evite dobrar a cdpia, para que o foner nio
se solte do papel, e guarde-a numa capa de poliéster. Mesmo
cbpias de uso freqiiente ou didrio sio mais bem guardadas em
capas plésticas — quanto mais durar a cpia, menos o original terd

de ser copiado no futuro.

Alguns itens de arquivo atuais podem ser de papel-térmico, por
exemplo o usado em muitos aparelhos de fax (exceto faxes que
utilizam papel comum), calculadoras e algumas impressoras de
computador antigas. Esse tipo de papel tem naturalmente uma
vida curta, de maneira que é essencial fazer algum tipo de copia

para preservar o seu contetido a longo prazo.

ESCANEAMENTO

O processo de escancamento produz cépias digitais, que podem
ser armazenadas em algum formato de imagem conveniente.
Para alguns tipos de texto, pode ser conveniente processi-los por
meio de um programa de reconhecimento éptico de caracteres
para gerar um texto digital que possa ser posteriormente

manipulado em editores de texto, soffwares DTP e outros meios.

A possibilidade de manipular reproducdes digitais levanta
questdes relativas 2 integridade do documento e a direitos
autorais. Do ponto de vista do objeto, os escineres de mesa sio
similares as fotocopiadoras. Assegure que as superficies do
esciner estejam minuciosamente limpas, nio dobre ou

desentorte objetos e reduza o tempo de exposi¢io a0 minimo.
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LESGISLAGAO
NACIONAL E

CERTIFICAGAO

REFERENCIAS
E FONTES

DE INFORMAGAO

DIREITOS AUTORAIS

A cépia pode violar direitos autorais. Pela legislagio revisada de
1988, o prazo de vigéncia dos direitos autorais para a maioria das
obras sob legislagio inglesa foi estendido de 50 para 70 anos apés
a morte do autor. A auséncia de um atestado de direitos autorais
de um documento nio significa que ele seja de dominio publico.
As proprias transcrigdes de documentos de dominio publico

tornam-se itens sobre os quais incidem direitos autorais.

Consulte um advogado ou outro profissional especializado em
direitos autorais antes de compor sua politica para este tema ¢

para resolver quaisquer ddvidas ou casos complicados.

Ha forte incentivo para que informacdes sobre o contetido de
seu arquivo sejam repassadas para o Registro Nacional de
Arquivos [National Register of Archives] (ver dados para contato
a seguir), que disponibilizard seu acervo a pesquisadores que
visitem o Registro, pessoalmente ou via internet. Por lei, alguns
tipos de arquivo — principalmente registros pablicos, paroquiais,
de dizimos e senhoriais — precisam ser registrados em cartdrio.
Ha outras restrigdes legais que tém o intuito de preservar a

confidencialidade, no caso de materiais de arquivo recentes.

O BS 5454, Recomendages para Armazenamento ¢ Exposicio
de Documentos de Arquivo [Recommendations for Storage and
Exhibition of Archival Documents] (2000) é a dltima versio das
normas técnicas nacionais, que a maioria dos arquivos e
bibliotecas usa como a “biblia” de boas priticas, embora muitos

arquivos nio atinjam os padroes ali definidos.

O Registro Nacional de Arquivos foi iniciado em 1945 pela

Comissio Real para Manuscritos Histéricos [Royal Commission
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on Historical Manuscripts]. Consulte o website:

http://wwwhmc.gov.uk/nra/nra2.htm

The Royal Commission on Historical Manuscripts (também
conhecida como Comissdo de Manuscritos Histéricos [“Historic
Manuscripts Commission” ou HMC])

Quality House, Quality Court

Chancery Lane

London WC2A 1HP

Tel.: +44 20 7242 1198

Fax: +44 20 7831 3550

Pode-se obter consultoria sobre assuntos relativos a arquivos na
Escdcia, com:

Arquivos Nacionais da Escdcia, Centro Geral de Registros de
Manuscritos Histéricos [The National Archives of Scotland, HM
General Register House]

Edinburgh EH1 3YY

Tel.: +44 131 535 1314

Fax: +44 131 535 1328

Ou no Pais de Gales, com:

Conselho de Arquivos no Pais de Gales [The Convenor, Cyngor
Archifau Cymru: Archive Council in Wales.]

Os dados para contato atualizados podem ser obtidos no

escritério de registros local ou na RCHM.

Ou na Irlanda do Norte, com:

Escritério de Registros Publicos da Irlanda do Norte [The Public
Record Office of Northern Ireland]

66 Balmoral Avenue, Belfast BT9 6NT.

Localmente, pode-se obter consultoria de um érgio de registros
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pertinente. As Agéncias Regionais [Regional Agencies] estio
habilitadas a dar orientagio sobre outros museus de suas regides que
tenham desenvolvido politicas de arquivo adequadas ou que tenham

lidado com problemas especificos, os quais pode ser 1til consultar.

Sociedade de Arquivistas [Society of Archivists]
(Secretirio Executivo: Pat Cleary)

40 Northampton Road

London

ECIR OHB

Tel: +44 20 7278 8630

Fax: +44 20 7278 2107

E-mail: societyofarchivists@archives.org.uk

Website: http://www.archives.org.uk/index2.html

A Conferéncia Permanente para Arquivos e Museus [Standing
Conference on Archives and Museums] foi estabelecida
conjuntamente pela Associagio de Museus [Museums
Association], a Society of Archivists e a Historical Manuscripts

Commission. Pode ser contatada com:

Louise Hampson

Secretiria, SCAM

¢/o York Minster Library and Archive [Biblioteca e Arquivo da
Basilica de lorque]

Deans Park

York, YO1 2]D

Tel: +44 1904 557 239

Fax: +44 1904 557 215

E-mail: jlhampson@lineone.net

Cédigo de Priticas em Arquivos e Museus [Code of Practice on

Archives and Museums] (1996). Gritis no endereco acima.
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A SCAM disponibiliza uma série de publica¢oes informativas,
cyjos titulos s3o os seguintes:

1: Politica e Gerenciamento de Acervos [Collections Policy and
Management]

2: Catalogacio e Organizacio de Arquivos [Archival Listing and
Arrangement|

3: Conservagio de Arquivos [Archive Preservation and
Conservation |

4: Acessibilidade em Arquivos [Access to Archives]

Estas publica¢des estio disponiveis no website da SCAM:

http://www.hmec.gov.uk/SCAM/home.htm

Para mais informagdes sobre servigos privados de conservagio,

favor contatar:

Registro de Conservagio
[Conservation Register]

Tel.: +44 20 7721 8246
Conservation Register (Escocia)

Tel.: +44 131 668 8668
Podem-se obter exemplares deste trabalho em formatos

alternativos. Favor entrar em contato com Viola Lewis, do

Departamento de Informagdes do MLA, para mais informagdes.
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CONSERVAGCAO DE ACERVOS DE MATERIAIS PLASTICOS

Por Peter Winsor e Stephen Ball

PLASTICOS:
VERDADES

E MENTIRAS

E muito difundida a idéia de que os plisticos s3o materiais inertes,
que duram para sempre, foram inventados no pés-guerra e servem
mais para uso em objetos baratos e descartiveis. Nao é possivel a

nenhum museu adotar essa visio; ela é quase inteiramente falsa.

PLASTICOS SERVEM APENAS PARA USO EM OBJETOS BARATOS,

DESCARTAVEIS...

Falso — Esse ¢ um preconceito em vias de se extinguir, pois
objetos duriveis de plastico de alta qualidade s3o hoje comuns na
maioria dos espacos residenciais e de trabalho. Todavia, o
enorme volume de embalagens plisticas descartiveis usado no
cotidiano ajuda a reforgar a preocupagio ptblica de que o

plastico dure “para sempre” no meio-ambiente.
PLASTICO E UMA INVENCAO DO POS-GUERRA...

Falso — Os primeiros pldsticos semi-sintéticos surgiram nos anos
1860, ¢ plisticos feitos de polimeros naturais vém sendo usados
hi séculos. Outros materiais plasticos surgiram no século XX, e
alguns ja eram produzidos em massa antes da Segunda Guerra
Mundial. Muitos objetos plisticos antigos estdo agora mostrando
claros sinais de degradagio e todos os plisticos representam um

desafio s préticas de cuidados e conservagio em museus.
PLASTICOS SAO INERTES E DURAM PARA SEMPRE...

Falso — Plisticos sio inerentemente instveis a longo prazo. A
vida de objetos plisticos no museu pode ser prolongada apenas
por priticas de conservagio que sejam no minimo tio bem
planejadas e intensivas quanto o cuidado dedicado a qualquer
outra categoria de objetos vulneraveis. A luz, inimiga de tantos

objetos de museu, é especialmente nociva aos plasticos.
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O DESAFIO A

CONSERVAGAO

MATERIAIS
PLASTICOS

NO MUSEU

H3 tantas diferengas entre os tipos de pldstico que uma estratégia
de conservagio concebida para um grupo pode ser nociva para
outros que estejam préximos. Muitos plisticos, em particular os
tipos antigos ou aqueles de fases iniciais da histéria da produgio
de plésticos, também apresentam grande variagio na manufatura
e composi¢io, o que traz ainda mais complicagdes para o

planejamento de conservagio.

O primeiro passo num programa de conservagio ¢ identificar o
polimero-base usado na confecgio do objeto plastico. Os
polimeros sio as longas cadeias moleculares que dio a todos os
tipos de pléstico suas propriedades caracteristicas. Abaixo, seguem
algumas orientacdes para a identifica¢io, mas, no caso de qualquer
objeto relevante, deve-se chamar um conservador tanto para a

identificagio quanto para obter orienta¢des em conservagao.

Os museus abrigam um ndmero sempre crescente de objetos
plasticos ou de objetos com componentes plisticos. Por exemplo,
exposigdes temdticas com representagoes da vida nos séculos XIX
e XX — como uma loja edwardiana ou um interior dos tempos da
guerra — provavelmente conterao objetos plasticos, assim como
exposi¢des que apresentem equipamentos eletroeletronicos.
Alguns desses objetos plisticos podem ser pequenos, como
tampas de garrafa ou pentes, ou ainda componentes
indiscerniveis ou escondidos, tais como constituintes de bobinas

no interior de equipamentos de ridio.

Um segundo grupo importante de objetos plisticos compreende
materiais de arquivo das eras industrial e pds-industrial.
Fotografias ¢ filmes, além de suportes de arquivamento de
informagdes em dudio, em video e digitais, desde os primeiros

negativos de celuldide até os atuais CDs, todos usam materiais
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ARMAZENAMENTO

E EXPOSICAO

plasticos como base. (Ver as se¢Oes sobre “Material fotografico” e

“Materiais magnéticos e digitais”.)

Também é importante conhecer os materiais plisticos quando o
assunto é armazenamento seguro de objetos museolégicos.
Caixas e capas plisticas sio objetos comuns nas reservas técnicas,
sendo as prateleiras e estantes freqiientemente cobertas com
lAminas ou revestimentos plasticos. E importante escolher os
materiais plasticos corretos para a reserva técnica do museu; os
plasticos inadequados podem eventualmente danificar os objetos
que deveriam proteger e, alguns, podem até criar condigdes
nocivas para outros objetos armazenados nas proximidades.
(Atengio: borrachas, laminados, adesivos e espumas estio fora do

escopo desta publica¢io.)
Os PERIGOS

Os plisticos sio compostos de polimeros — moléculas de cadeias
longas que determinam as propriedades dos materiais a que dio
origem —, que podem ser naturais, naturais modificados ou
totalmente sintéticos. Virios tipos de aditivo podem ser
acrescentados ao polimero de base para obter certas
propriedades, como coloragio, volume ou maior durabilidade.
H3 dois tipos principais de plisticos: os termoplisticos, que sio
relativamente moles e flexiveis e podem derreter e escorrer
quando reaquecidos, e os plisticos termofixos, que, a0 contrario,

sao normalmente mais duros e quebradicos.

A tensio de origem mecinica ou térmica pode causar danos ao
material plistico. Tensoes latentes podem ser induzidas na fase
de produgio e aparecer apenas posteriormente, resultando em

encolhimento, rachaduras ou aciimulo de sedimentos na
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superficie, as vezes em razio de perda ou migragio de aditivos.
Mais graves sio as alteragdes quimicas, geralmente causadas por
excesso de luz ou outras condigdes ambientais inadequadas.
Além disso, a manufatura de ma qualidade, ou o contato com
substincias nocivas ou contaminantes, como os solventes de
limpeza, também representam riscos. Entre os sintomas estio
alteragdes na coloragio, material quebradico, fraqueza, moleza,

“manchas” na superficie e a liberacio de produtos gasosos.

A combinagio de materiais (como metais em contato direto) e
circunstincias pode acelerar a degradagio quimica. Por exemplo,
os efeitos nocivos da radia¢io ultravioleta presente na luz
aumentam significativamente se combinados com altos niveis de
umidade e temperatura. A remog¢io dos materiais nocivos e a
corregio de condigdes inadequadas nem sempre interrompem a
degradagio do plistico, o que pode criar problemas para os

conservadores.

SOLUCOES

Como ocorre com todos os objetos museoldgicos, condigdes
estivels de temperatura e umidade relativa do ar sio boas para
objetos plisticos. O nivel de luminosidade — de qualquer
comprimento de onda — deve ser mantido o mais baixo possivel,
garantindo-se entretanto a seguranga e o acesso de funciondrios e
do publico. Os raios ultravioleta s3o os mais nocivos, devendo
ser controlados com o uso padrio de filtros e telas anti-UV,
filtros e telas precisam ser conferidos com regularidade e

trocados periodicamente.
Deixe materiais de limpeza pesada e solventes (levando em conta

também os gases por eles liberados) a boa distdncia dos objetos

plasticos. Alguns solventes podem ser usados para higienizar
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HIGIENIZAGAO

E MANUSEIO

certos tipos de plistico, mas s6 se tiver sido possivel identificar o
polimero-base — o 4lcool de limpeza pode danificar o
poliestireno, por exemplo. Talvez seja possivel embalar os
componentes metilicos com fita PTFE para separi-los de

superficies plasticas — consulte um conservador sobre isso.

Inspecione regularmente todos os objetos plasticos, procurando
sinais de degradagio, talvez como parte do programa de
higieniza¢io de rotina. Isole cada objeto suspeito e encaminhe-o

a um conservador especializado o mais cedo possivel.

Sio poucos os tipos de plistico que nio apresentam problemas
de envelhecimento na sua superficie, ou que melhoram com o
manuseio constante; logo, objetos plasticos importantes ou
valiosos nio devem ser expostos em 4reas em que o visitante seja
convidado a toci-los. Poeira e sujeira devem ser removidas com
uma escova ou pano macios quando possivel. Evite esfregar.
Manchas mais persistentes podem ser removidas lavando-se o
objeto com dgua morna com algumas gotas de detergente nio-

16nico (leia o rétulo do detergente).

Manchas muito fortes podem ser removidas com 4lcool de
limpeza ou 4lcool isopropilico, mas apenas nos casos em que esse
tipo de tratamento tenha sido identificado como seguro para o
polimero em questio. Use um pano macio dmido com uma
quantidade minima de solvente; nunca é demais lembrar que

nio se deve esfregar ou pressionar o objeto.

Polimento raramente ajuda, embora uma aplicagio leve de cera
dura (nio spray) para polir possa melhorar a aparéncia de
superficies de baquelita (Bakelite). Existem produtos para
polimento elaborados especificamente para remover arranhdes

de acrilicos como o Perspex (ver os préximos tépicos). Alguns
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como
IDENTIFICAR
OS PRINCIPAIS
GRUPOS

DE MATERIAIS

PLASTICOS

colecionadores também usam esses produtos em plisticos i base

de celulose, como o celulbide (Celluloid).

Lembre-se de que produtos para polimento removedores de
arranhoes ou restauradores de cores sio abrasivos, assim como
muitos produtos (na forma de cremes, por exemplo) usados no
cotidiano doméstico. Se tiver qualquer didvida, nio aplique
polimento a objeto plastico. Entretanto, vocé pode chegar a
conclusio de que as propriedades ou cores da superficie de um
objeto precisam ser restauradas antes que valha a pena exp6-lo,
ou nos casos em que os objetos estejam fortemente marcados
por manchas persistentes, residuos de adesivos ou coisas
similares. Se for esse o caso, consulte um conservador antes de

iniciar qualquer tratamento de higienizagao.

A lista de elementos de identificagio a seguir é, por necessidade,
breve. Ela fornece apenas orienta¢des bastante gerais sobre os
principais grupos de polimeros e as questdes de conservagio a eles
relacionadas. Algumas marcas registradas sio citadas porque
muitas vezes sao mais conhecidas que os nomes dos polimeros.
Quando o odor for indicado como um fator distintivo ttil, pode-
se fazer o teste com objetos pequenos, primeiro lavando-os e
depois aquecendo-os nas mios em forma de concha para reter o
cheiro, por vezes fugidio. Pode-se também deixar o objeto num
pote fechado por algumas horas, ¢ entio tentar assimilar o odor. O
chamado teste do “alfinete quente” (hot pin) vai um pouco além,
uma vez que faz uso do aquecimento de uma area mintscula até
sua decomposicio. Trata-se de um teste arriscado, pois pode dar
inicio A degradagio generalizada. E mais seguro usar uma lixa de
esmeril numa parte insignificante do objeto e assim coletar alguns
grios de material, que podem ser aquecidos num tubo de ensaio.
Pode-se observar se os gases produzidos sio dcidos ou alcalinos

colocando-se papel de tornassol na boca do tubo. Espere até que o
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tubo esfrie e os gases baixem antes de realizar o teste de odor. Para
mais informagdes sobre os testes e os grupos de polimeros, ver

The Conservation of Plastics, citado a seguir.

POLIMEROS NATURAIS

Os plasticos mais antigos eram feitos de polimeros que ocorrem
naturalmente, como chifres de animais e litex. O pé de chifre era
moldado em botdes e outros pequenos objetos pessoais. Guta-
percha e produtos de borracha sio derivados do latex; poucos
exemplares antigos devem ter sobrevivido, exceto na forma das
primeiras bolas de golfe. Borrachas duras vulcanizadas eram
moldadas em tubos de canetas-tinteiro, pentes, caixas e outros

objetos do género; muitos deles sobreviveram em boas condigdes.

A laca, uma secregio de inseto, foi usada com madeira e outros
aditivos, a partir da década de 1850, para objetos moldados, tais
como estojos para daguerreétipos e ambrotipos. Misturada com
um aditivo de ardésia, a laca formava a base dos discos de

gramofone de 78 rotagdes da era pré-vinil.

Marcas: Vilcanite e Ebonite (borracha dura vulcanizada).

Identificagio: a borracha tem um odor sulfuroso e a laca, o

cheiro de cera de vedagio.

Orientagdes ambientais:

* chifre: umidade relativa do ar a 60%, temperatura nio
superior a 20°C;

* borracha vulcanizada: umidade relativa do ar nio superior a 50%
e temperatura nao superior a 20°C para periodos prolongados;

* plistico de laca: umidade relativa do ar a 60% e temperatura

de até 18°C (amolece acima de 30°C).
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CELULOIDE (CELLULOID) E OUTROS MATERIAIS SEMI-

SINTETICOS

H4 mais informacdes sobre os problemas especificos de plisticos
a base de celulose na se¢io sobre “Material fotogrifico”, embora
os materiais usados em plisticos manufaturados fossem
geralmente mais estdveis que os usados para filmes fotogrificos.
Os principais plisticos desse grupo surgiram dos anos 1850 em
diante, na forma de nitrato de celulose e, mais tarde, como

acetato de celulose, semelhante ao primeiro, porém mais estivel.

J4 no final do século XIX, plisticos de caseina i base de proteinas
licteas comegaram a surgir na forma de fechos de roupas, objetos

decorativos, cascos de tartaruga artificiais, etc.

Nomes alternativos e de marcas: Parkesine, Xylonite (Reino Unido)
e Celluloid (EUA) para o nitrato de celulose; “CA” ¢ acetato para

acetato de celulose; Galalith ¢ Erinoid para plisticos de caseina.

Identificagio: ao ser\ aquecidos, produzem os odores de cinfora
(nitrato de celulose), vinagre (acetato de celulose) e leite
queimado (caseina). Cuidado: o nitrato de celulose queima

violentamente.

Orientagdes ambientais:

* nitrato de celulose: umidade relativa do ar nio superior a 40%
e temperatura nio superior a 18°C; manter boa ventilagio
(consulte um conservador);

* acetato de celulose: mesmas condicoes de temperatura e
umidade do nitrato de celulose, mas com menos ventilagio;

* plésticos de caseina: trate como madeira, previna contra o

ressecamento € evite 0 manuseio excessivo.
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A BAQUELITA (BAKELITE) E OS PRIMEIROS MATERIAIS SINTETICOS

Esse grupo de plasticos termofixos ¢ 3 base de formaldeidos. Os
primeiros plisticos sintéticos levavam resinas de formaldeidos
fendlicos em processos de modelagem a frio, mas a forma mais
conhecida é a baquelita (Bakelite), um plistico moldado a quente
com adigio de pé de madeira, seu aditivo mais comum. A
baquelita era usada em uma grande variedade de objetos
domésticos e elétricos, sendo que muitos sobreviveram em boas
condigdes. Comparagdes feitas entre objetos polidos e nio-
polidos levam a crer que produtos de polimento 2 base de cera
dura tém algum poder de conservagio, preservando o
acabamento da superficie e proporcionando algum grau de
protecio anti-UV. Os aminoplisticos foram um grupo posterior
de sintéticos 2 base de formaldeidos, desenvolvidos nas décadas
de 1920 e 1930. O mais conhecido dentre estes é a melamina
(formaldeido de melamina), cujos principais usos sio superficies

plasticas laminadas e lougas “inquebriveis”.

Nomes alternativos e de marcas: Bakelite e Catalin (fenol

formaldeido); Melamine (formaldeido de melamina).

Identificacio: a baquelita é muitas vezes facilmente reconhecida
por causa de sua cor escura, freqlientemente castanha, e sua
aparéncia polida de “noz”; e a melamina, por seus usos limitados

e bem conhecidos.

OrientacOes ambientais: os primeiros materiais sintéticos sio
razoavelmente estdveis. A alta exposicio 2 luz, todavia, continua
sendo nociva. Evite longos periodos sob umidade alta. Agua
fervente pode descolorir a melamina, fato observado em muitos

utensilios domésticos.
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TERMOPLASTICOS: MODERNOS MATERIAIS “POLI”-PLASTICOS

A segunda metade do século XX observou o inicio do uso de

muitos novos materiais termoplasticos em grande variedade de

aplicagdes. Sio estes os materiais que constituem a base da nossa

atual era “dos plésticos”. Existe um ndmero demasiado grande de

“poli”-plasticos para se descrever individualmente neste guia,

mas entre os mais importantes encontramos:

* cloreto de polivinil (PVC);

* poliestireno, inclusive os de alta resisténcia (high impact grades)
e ABS;

* polimetil metacrilato (acrilico);

* polietileno (politeno);

* polipropileno;

* poliamida (ndilon);

* poliésteres;

* policarbonato.

A produgio de poliestireno aumentou espetacularmente nos
anos do pés-guerra. Os chamados plésticos de alta resisténcia
(high-impact grades) levavam um aditivo de borracha para reduzir
a fragilidade e foram usados desde em objetos domésticos até kits
de modelos de construcio; contudo os antigos plisticos de
estireno foram suplantados por componentes ABS. No que diz
respeito A conservagio, mantenha os objetos de poliestireno
longe de iluminagio forte, que pode rapidamente degradi-los, e
evite contato com 4lcoois, parafinas, dlcool de limpeza e
gorduras. Estes e outros solventes podem acelerar rachaduras

causadas por tensdes ambientais.
Os acrilicos mais conhecidos, como o Perspex, sio utilizados

sempre que se necessita de objetos fortes e transparentes ou

translicidos. Os acrilicos sio estiveis e demonstram ter boa
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resisténcia 2 umidade e 2 luz, embora os acrilicos coloridos
possam desbotar sob luz forte. Os produtos para polimento
feitos para a remogio de arranhaduras em acrilicos sio abrasivos,
portanto, nio podem ser recomendados no contexto estrito da

conservagao.

O politeno (anos 1930) e o posterior e similar polipropileno (anos
1950) sdo plisticos de baixa densidade, moles e relativamente
flexiveis. Pelo fato de serem bem resistentes a dgua, esses
polimeros sio especialmente adequados para o uso em tubulagoes
de dgua, utensilios domésticos, armazenamento de alimentos etc.
A luz, em especial os raios ultravioleta, é¢ um perigo potencial, pois
pode induzir a foto-oxidacio, forma acelerada de degradagio que

aparece primeiramente como uma descoloragio acastanhada.

Os virios tipos de niilon também sio propensos 2 foto-oxidagio,
que ¢ provavelmente o maior fator de risco, sendo em grande
medida responsivel pelo conhecido processo de amarelamento de
tecidos de ndilon brancos e cortinas de tela. Proteja da luz esses
materiais propensos a oxidacio, especialmente dos raios UV, e

mantenha niveis estiveis de umidade relativa do ar para o ndilon.

O policarbonato é um material extremamente forte, que deve
permanecer em bom estado, pelo menos em ambientes internos
em que os niveis de luminosidade e umidade sejam estdveis.
Muitos poliésteres permanecem em bom estado sob condicoes

similares.
TENHA CUIDADO COM O PVC
PVC foi um dos primeiros “poli”-plésticos ¢ talvez seja o menos

estivel. E preciso incorporar estabilizantes e outros aditivos para

que esse material seja utilizdvel por mais do que alguns anos,
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ESCOLHA DE
MATERIAIS
PLASTICOS PARA

ARMAZENAMENTO

embora os onipresentes caixilhos de janelas e batentes de portas
de UPVC demonstrem que suas formas mais modernas podem

sobreviver em ambiente externo.

O PVC nio serve para materiais de armazenamento de museus
como capas e caixas. Os objetos de PVC devem ser mantidos em
temperatura inferior a 20°C, distantes de outros plisticos e de
metais como ferro, zinco e cobre, e ser ainda totalmente
protegidos de fontes de raios UV. Inspecione os objetos de PVC
regularmente, em busca de sinais de degradagio, que devem
mostrar-se como manchas acastanhadas ou arroxeadas. Outro
risco que se coloca aos outros objetos do museu é o gis 4cido

(cloreto de hidrogénio) liberado pelo PVC em degradagio.

Posto que o PVC nio é adequado para filmes e caixas, como os
museus devem entio decidir quais dentre os tantos outros
materiais pldsticos disponiveis sio adequados para um

armazenamento seguro?

Ha3 muitas complicagdes, por um lado porque os novos materiais
estdo sempre sendo aperfeigoados e diferentes tipos de plistico
estio sendo combinados para a produgio de laminados e
compostos; por outro, porque nenhum material pldstico dd conta

de todas as necessidades de um museu.

Em geral, entretanto, os plisticos mais estiveis — e por isso 0s
mais adequados para uso em museus — s30 0s compostos de
carbono, hidrogénio e oxigénio. Ou seja, poliéster, polietileno e
polipropileno sdo as melhores opgdes. Os plisticos mais reativos,
como o PVC, contém outros elementos — especialmente cloro,
fltior ou enxofre — ¢ nio devem ser usados em reservas técnicas

de museus.
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REFERENCIA Grande parte das informagdes deste guia foi extraida do livro de
PRINCIPAL John Morgan, Conservation of Plastics: An Introduction (Museums &
Galleries Commission/Plastics Historical Society, 1991), que

deve ser consultado para um detalhamento mais completo.

OUTRAS Sociedade Histérica do Plistico [Plastics Historical Society]
REFERENCIAS 2 Park Avenue
E FONTES Radlett

DE INFORMAGAO Herts WD7 7EA
Tel.: +44 1923 854588

A Sociedade publica uma revista, Plastiquarian.

Para saber mais sobre materiais plisticos em reservas técnicas e

suas propriedades, ver:

R. S. Williams, A. T. Brooks, S. L. Williams e R. L. Hinrichs.
Guide to the Identification of Common Clear Plastic Films. SPNHC,

Folheto n.o 3, outono de 1998.

Para mais informagdes sobre servigos privados de conservagio,

favor contatar:

Registro de Conservagio
[Conservation Register]

Tel: +44 20 7721 8246
Conservation Register (Escocia)

Tel: +44 131 668 8663
Podem-se obter exemplares deste trabalho em formatos

alternativos. Favor entrar em contato com Viola Lewis, do

Departamento de Informagdes do MLA, para mais informagdes.
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CONSERVAGCAO DE OBRAS DE ARTE EM PAPEL: GRAVURAS,

DESENHOS E AQUARELAS - Por Catherine Rickman e Stephen Ball

MATERIAIS

apel ainda é o material suporte da maioria das imagens
O l aind material suporte da maioria das imagen
produzidas por artistas. Quase todos os acervos ptblicos possuem

obras de arte em papel, que cobrem uma vasta gama de temas.

O papel foi provavelmente inventado na China em algum
momento do século II d.C., mas foi preciso esperar o século XII
para que a confecgdo de papel chegasse 3 Europa, quando os
mouros introduziram o processo na Espanha. Em meados do
século XV, a inven¢io da imprensa alimentou uma nova e
enorme demanda, e o papel passou a ser de uso comum como

suporte para quadros por toda a Europa.

A matéria-prima de todos os tipos de papel, seja ele utilizado como
base para velhas matrizes de desenhos, seja para as gravuras atuais, ¢
a celulose, obtida a partir de fibras vegetais. As fibras sio dispostas
em tramas aglutinadas com aditivos colantes e podem ser tratadas
posteriormente para que se consigam outras propriedades, como
brancura. Os papéis mais fortes e durdveis sio obtidos a partir das
fibras longas de linho, algodio ou cAnhamo, muitas vezes derivadas
de trapos. Todavia, embora a celulose pura seja extremamente
durivel, os vérios aditivos podem causar deterioragio, geralmente

em virtude da degradacio das fibras por dcidos.

Os papéis feitos de trapo hd muito tempo deixaram de ser usados
para as impressdes corriqueiras, embora ainda sejam o material
preferido para aquarelas e outros tipos de obras de arte.
Atualmente, as impressdes corriqueiras usam, quase sempre,
papéis derivados de polpa de madeira, que variam bastante de
qualidade, desde variedades totalmente industrializadas, sem
qualquer tratamento, adequadas para usos efémeros, até
variedades quimicamente tratadas, chamadas “sem madeira”
(papel de pasta quimica), elaboradas para durar mais. (A expressio

papel 4 base de madeira “sem madeira” pode soar uma contradi¢io
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TECNICA

em termos, mas se trata simplesmente de um papel que nio
contém madeira nio-tratada.) Alguns papéis atuais podem até

mesmo levar plistico em suas misturas.

O papel nio é um material quimicamente inerte; ao contririo,
mancha com facilidade, incha e se contrai com a umidade do
ambiente. Os papéis derivados da polpa de madeira sio mais
reativos, logo menos duriveis, que os papéis de trapo. Assim,
quanto maior a quantidade de madeira nio-tratada, maior sua
reatividade. De qualquer forma, os cuidados e requisitos de

conservagio sio semelhantes para todos os tipos de papel.

Nada garante que uma aquarela, gravura ou outro tipo de obra tenha
sido realizado sobre o melhor suporte disponivel. Artistas instruidos
podem ter escolhido o material com prudéncia, mas é provivel que
algumas obras — importantes esbogos em cadernos, por exemplo, ou
gravuras de algum periodo — no tenham sido criadas tendo em vista
a posteridade e podem, portanto, encontrar os problemas decorrentes
de um papel de mé qualidade. Lembre-se também de que outros
materiais 3 base de papel, especialmente cartio ou cartolina, podem

estar em contato com a obra na forma de molduras ou anteparos.

O material de que € feita a imagem da obra de arte também pode
ser instivel. Pigmentos podem desbotar ou escurecer, geralmente
de maneira desigual por causa de suas origens variadas. Algumas
tintas para desenho se espalham ou corréem o papel e algumas
tintas de impressio, especialmente pretos suaves, se desgastam
facilmente. Outras técnicas apresentam materiais inerentemente
frigeis: pastéis e carvio borram com facilidade, e tintas grossas,

como Oleos e guache, podem descamar.

Tenha certeza de que vocé identificou corretamente a técnica. Se

nao tiver certeza de que determinada obra é uma gravura ou
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DANOS

SINAIS DE DANOS

aquarela, por exemplo, peca ajuda a um conservador. Note que
uma gravura colorida a mio é um exemplo de obra de técnica
mista; o acréscimo de aquarela pode ter sido feito

contemporaneamente ou nao i impressao original.

A exposi¢io 2 luz — especialmente raios ultravioleta — danifica
tanto o papel quanto o material utilizado na imagem, porém,
molduras ou anteparos de baixa qualidade danificam as obras de
arte em papel mais do que qualquer outro agente. Gravuras,
desenhos e aquarelas podem ser arrasados pelo contato com
materiais improprios utilizados em molduras ou danificados por
uma restauracio amadora. Além disso, o uso de técnicas
inadequadas no manuseio, no armazenamento ¢ na exposi¢io

podem levar a danos.

Poluentes atmostéricos, como gases dcidos com componentes e
particulados sulfiricos, contribuem para a destruigio de papéis.
Também podem mudar as cores escolhidas pelo artista, por
exemplo por reagio com pigmentos ou aglutinantes orginicos
como clara de ovo. Agentes biolégicos, como insetos e mofo, afetam
o papel, mas eles apenas proliferam em conseqiiéncia de um mau
controle de fatores ambientais, como altos niveis de umidade e
temperatura. Temperatura ¢ umidade estio inter-relacionadas e

precisam ser monitoradas e controladas em harmonia.

A maioria dos proprietirios de livros, aquarelas, desenhos ou
gravuras antigos estd familiarizada com focos desfigurantes de
cor castanha chamados foxing. Essas manchas sio causadas por
bactérias ou mofo que geralmente se desenvolvem em papel

4dcido quando a umidade ¢ alta.

No entanto, nio ¢ apenas a natureza do suporte que influencia

seu estado. Mesmo um bom papel se torna castanho e
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ARMAZENAMENTO

E EXPOSICAO

quebradico se um cartio que contenha polpa de madeira nio-
purificada for pressionado contra ele. E assim que tantas obras de
arte emolduradas sio danificadas; sio manchadas no verso e
apresentam uma linha castanha ou alaranjada no contorno da

imagem, onde a moldura icida “queimou” o papel.

Manchas amareladas no papel, especialmente em amostras
regulares, podem ter sido causadas por cola ou fitas adesivas
usadas para fixar o quadro na moldura. Nio use fitas adesivas
para reparar rasgos — elas sdo particularmente nocivas, pois a cola

avanca papel adentro e é impossivel remové-la.

A iluminacio excessiva é geralmente a causa do estranho
balanceamento de cores de uma pintura em aquarela ou da perda
de detalhes de um desenho 2 tinta. A coloracio original pode
muitas vezes ser descoberta quando a moldura é removida e os

cantos protegidos do quadro sio revelados.

Certa quantidade de rugas ou ondulagdes ¢ comum em papéis
artesanais, mas se a obra estiver gravemente distorcida,
arqueando no sentido do vidro na moldura e talvez enrugada ou
até rasgada nos cantos, entio é provivel que ela tenha sido fixada
nos cantos. O papel se move naturalmente com as alteragoes de
umidade, portanto, ¢ melhor nio restringir seu movimento.
Também nesse caso, chame um conservador se uma moldura

que prende a obra a estiver danificando.
A melhor maneira de guardar a maioria das gravuras, desenhos e

aquarelas é em estojos especialmente projetados para esse fim,

conhecidos no Reino Unido como caixas de Solander. Primeiro

1. Nota de Revisio: O botinico Daniel Charles Solander criou essas caixas

quando trabalhava para o Museu Britinico (1773-1782).
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as obras de arte sio emolduradas com material especial para
conservacio ou colocadas individualmente em pastas de papel sem
acidez, para depois serem protegidas da luz e da sujeira no estojo.
Capas plisticas nio sio adequadas para o armazenamento de obras
de arte em papel a longo prazo. Caixas, pastas e portfélios devem

descansar horizontalmente em gavetas ou prateleiras.

Quando manusear uma obra de arte, toque o papel o minimo
possivel e mantenha seus dedos longe da imagem. Isso se aplica
igualmente a gravuras atuais — o risco de dano ¢ tio alto quanto
em gravuras antigas, pois o papel imaculado pode facilmente ser
marcado com a umidade e oleosidade da pele; por essa razio,
guarde-os em uma moldura ou pasta de papel sem acidez. Faz
sentido exigir, como uma politica do museu, que todas as pessoas

que manuseiem obras de arte em papel usem luvas de algodio.

Desenhos em pastel e carvio precisam de cuidado adicional,
porque qualquer pressdo ou atrito podem borrar a imagem.
Considere a possibilidade de manter essas obras frigeis
permanentemente emolduradas; mas nio use fixadores modernos
tipo spray ou outros produtos para preservi-los — em vez disso,
encaminhe todas as questdes de preservacio a um conservador
especializado. Outro perigo para esses materiais é o uso de esmalte
acrilico (por exemplo, Perspex) no emolduramento. Este pode
resultar numa carga eletrostitica considerivel, que literalmente vai

atrair o pastel ou carvao para fora do papel.

Vocé deve exigir o uso de anteparos de cartolina sem acidez em todas
as molduras (os materiais adequados sio também conhecidos como
“especiais para museu” (museum quality) ou “especiais para
conservagio” (conservation quality) e que o emoldurador siga as
orientagdes de conservagio sobre molduras publicadas pelo Instituto

de Conservagio de Papel [Institute of Paper Conservation].
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HIGIENIZAGAO

E REPAROS

Proteja gravuras, desenhos e aquarelas emoldurados de todas as
fontes de luz. O uso de filtros ultravioleta (que precisam ser
conferidos e trocados periodicamente) é conveniente para fontes
de luz tanto natural quanto artificial. Evidentemente, nio é
possivel haver exposi¢io sem iluminagio; assim, tente controlar a
incidéncia de luz sobre as obras de arte proporcionando um nivel
de iluminagio que seja o minimo confortivel para a observagio. O
uso de cortinas ou de interruptores que podem ser acionados pelo
visitante também é recomendavel. Nunca exponha uma obra a
um foco de luz forte e constante. Consulte um conservador para

dimensionar e configurar a exposi¢io 2 luz dos itens expostos.

Tente nio pendurar obras de arte na face interna das paredes
externas do edificio; a temperatura comparativamente baixa pode
causar condensacio e o desenvolvimento de mofo dentro da
moldura. Inversamente, aquecedores ou focos de luz secam o ar
e eventualmente podem concentrar poeira pela formagio de
correntes de convecg¢io. Quando escolher uma drea adequada ao
armazenamento, evite pordes imidos e s6tios sem isolamento.
Para todas as categorias de objetos, é sensato fazer um
“zoneamento” do edificio do museu baseado nas caracteristicas

ambientais dos diversos espagos e distribuir o acervo de acordo.

Quando uma obra de arte em papel ji foi danificada, alguém que
nio seja um especialista pode fazer muito pouco para higienizi-la
ou repari-la. Solugdes tradicionais, como o uso de miolo de po
para tirar a sujeira e de fitas adesivas comuns para reparar rasgos,
podem fazer mais mal do que bem, a menos que o nio uso
temporirio dessas fitas v acarretar mais fragmentacio das partes
separadas e a grave perda de material. Neste tltimo caso, leve a

obra danificada a um conservador o mais ripido possivel.

Se gravuras ou desenhos estiverem muito molhados, por exemplo
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FONTES
DE INFORMAGAO

E CONSULTORIA

por causa de um cano estourado, é melhor deixa-los secar
individualmente sobre um mata-borrio, usando boa circulagio de
ar frio, do que usar uma fonte artificial de calor. Em caso de
enchente ou incéndio graves, peca socorro a um conservador o
mais ripido possivel. Mas vocé também precisa tentar prever as
causas de danos — por exemplo, nio se deve expor aquarelas sob
um teto que esconde uma caixa d’dgua com todo o seu
encanamento. Além disso, o museu deve ter um plano de

emergéncia documentado e fazer o treinamento de simulagao.

Contate um conservador de papel por meio do Registro de
Conservagio [Conservation Register]. Ele aconselhard quanto ao
tratamento mais adequado para seu quadro. Com tratamento
profissional, o estado do papel e da imagem pode pelo menos ser
estabilizado, de modo que a deterioragio nio progrida. A maioria
dos danos pode ser revertida por um conservador capacitado.
Contudo, tenha em mente que cores desbotadas nio podem ser
restauradas 2 sua intensidade original e manchas fortes em papel

podem apenas ser reduzidas, mas nio removidas.

Outras leituras/contatos tteis:

Clapp, Anne F. Curatorial Care of Works of Art on Paper. 1987.
(ISBN 0-941130-31-2)

Guidelines for Conservation Framing of Works of Art on Paper, folheto
para emolduradores e colecionadores, que pode ser obtido em:
Instituto de Conservagio de Papel

[Institute of Paper Conservation ]

Bridge House, Waterside

Upton upon Severn WR8 OHG

Tel.: +44 1684 591150

Fax: +44 1684 592380
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E-mail: information@ipc.org.uk

Website: http://www.ipc.org.uk

Sandwith, Hermione & Stainton, Sheila. The National Trust
Manual of Housekeeping. Penguin, em associacio com o Conselho
Nacional [National Trust], revisado em 1993. ISBN 0-14-
0123344-X.

Para mais informagdes sobre servigos privados de conservagio,

favor contatar:

Registro de Conservagio
[Conservation Register]

Tel.: +44 20 7721 8246
Conservation Register (Escocia)

Tel.: +44 131 668 8668
Podem-se obter exemplares deste trabalho em formatos

alternativos. Favor entrar em contato com Viola Lewis, do

Departamento de Informagdes do MLA, para mais informagdes.

110 / Conservagdo de Cole¢des



CONSERVAGCAO VERSUS RESTAURO: COMO OPTAR

Os proprietirios ou curadores de obras de arte ou objetos de
valor cultural podem ficar confusos diante dos diferentes
servigos de higienizagio ou reparos oferecidos. Devem procurar
um conservador ou um restaurador? Quais as diferencas entre
esses profissionais? Esta publica¢io pretende dar uma resposta a
esse dilema e assegurar que conservagio e restauro sio aspectos
de um mesmo processo ¢ freqlientemente caminham lado a lado.
A diferenca terminolégica tem a ver tanto com o grau desejado
de reconstitui¢io da aparéncia original do objeto quanto com o
tipo de objeto em questdo. Discute-se, a seguir, a conveniéncia
de buscar uma “renovacio” historicamente apurada da aparéncia
e da fungio originais do objeto ou de intervir apenas o minimo
para impedir maior deterioragio. Mas vejamos primeiro a
confusio que surgiu quanto a uma virtual oposi¢io de papéis

entre conservadores e restauradores.

Conservadores e restauradores compartilham as mesmas metas:

* preservar a integridade do objeto, inclusive as marcas de sua
histéria e manufatura;

* tentar usar métodos que sejam reversiveis ¢ materiais que
possam ser removidos sem danos ao objeto em si;

* registrar todas as etapas de seu trabalho.

As metas mais especificas de conservagio consistem em:

* estabelecer as causas da deterioragio;

* interromper a deterioragio;

* prevenir o avan¢o da deterioragio;

* revelar elementos que ficaram escondidos e, por pesquisa,

levar a uma apreciagio mais completa do objeto.
O restauro vai além. De maneira geral, o termo é utilizado para

designar o processo de recuperar a aparéncia que acreditamos que um

objeto tinha anteriormente. Saber como o objeto era num momento
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TIPOS DE OBJETO

especifico de sua histéria pode ser dificil, evidentemente. Embora a
revitalizagio do brilho das cores de uma pintura mediante
higienizagio possa ajudar-nos a aprimorar nossa apreciagio e fruicio,
nio hi qualquer garantia de que estejamos vendo as tonalidades de

fato pintadas pelo artista, pois os pigmentos se alteram com o tempo.

No caso das pinturas, tanto a conservagio como o restauro da
pega sio freqlientemente realizados pela mesma pessoa. O
profissional, tradicionalmente chamado de restaurador, realiza:

* o exame cuidadoso da pintura, possivelmente fazendo uso de
um microscépio, e por vezes métodos mais sofisticados, como
radiografia. Esse exame mostra como o quadro foi pintado,
quais mudangas o artista pode ter feito, o que restauradores
anteriores fizeram e o que estd errado no momento. (Pode
estar sujo, o verniz talvez esteja escuro, pode estar rachando, a
tela pode estar se distorcendo e assim por diante.);

* se necessirio, o melhoramento do suporte fisico da superficie
pintada e a recuperagio de 4reas em que a pintura esteja
descamando ou rachando, fazendo uso de substincias estivelis,
que nio sejam nocivas e que possam ser removidas com
seguranca;

* a higienizagio, dependendo da concordincia do cliente
quanto ao que se possa realizar com seguranga, sem danos 2
obra e s intengdes originais do artista;

* se houver perdas visiveis de pintura, o “restauro” dessas dreas
para oferecer a continuidade visual, mas de tal maneira que
tuturos especialistas sejam capazes de ver o que foi feito (por
exemplo: usando materiais diferentes que se mostrem sob
raios ultravioleta ou pela utiliza¢io de pinceladas visivelmente
diferentes e, portanto, distintivas). A meta é apresentar a
imagem mais completa possivel, garantindo uma concilia¢io
entre os efeitos normais do envelhecimento e a preferéncia do

observador de ver o minimo possivel de danos evidentes.
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No caso de cerdmicas, o profissional pode ser chamado de
conservador ou restaurador. As cerdmicas sio geralmente
valorizadas por suas superficies perfeitas e seu brilho sem falhas.
Realiza-se o restauro quando a peca de cerdmica esti quebrada
ou quando lhe faltam partes, tornando-a pouco atraente.
Também ¢é possivel restaurd-la, se estiver rachando,
desfigurando-se por causa de sujeira ou manchas ou quando

antigos reparos estiverem se quebrando.

A extensio do restauro depende dos requisitos do proprietirio da
pega. Por uma questio de seguranga fisica, pode precisar apenas
de higienizagao e rejunte com algum produto adesivo estivel e
reversivel. Entretanto, um conservador de cerimicas esti
capacitado para restaurar a aparéncia de um objeto virtualmente
até a perfeicio. Nio apenas é possivel reunir todos os menores
fragmentos, mas também se pode fazer com que rachaduras
desaparecam, substituir partes que estejam faltando e restaurar
total ¢ apuradamente dreas que perderam o brilho e elementos

decorativos.

E certo ir tdo longe ou deve o conservador esmerar-se para
garantir uma distin¢io entre o velho e o novo, o suficiente para
que um especialista possa reconhecer o reparo? Ou bastaria saber
que a diferenca nos materiais usados serd revelada pelo exame

com a lAimpada ultravioleta?

Na pritica, do ponto de vista da conservagio, é importante que o
tratamento nio cause mais danos e que todo restauro seja
reversivel. As substituicoes devem ser exatas, ¢ as superficies
vidradas, o minimo possivel obscurecidas pelos retoques. Quando
a preocupacio do proprietirio é restaurar a beleza original do
objeto, mas sem que o processo fique evidente, essa demanda nio

precisa ser incompativel com a ética da conservagio.
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Unma solugio pode ser, por exemplo, restaurar a perfei¢io a
superficie superior de um prato, mas deixar 2 mostra as
rachaduras no verso. Em outro caso, pode-se substituir lascas
perdidas ou 4reas sem brilho com um enchimento de resina

colorida, sem precisar fazer retoques no original.

No caso de mobilidrio, o restauro é uma parte necessiria da
conservacio. Imagine uma cadeira de época quebrada e com uma
perna faltando. Seguindo uma postura puramente de conservagio,
pode-se apenas reparar as partes quebradas (ap6s estudo, usando
materiais reversiveis e documentando tudo). Mas o que
acontecera depois? A cadeira continuari tendo apenas trés pernas!
Cada vez que ela cair, sofrerd mais danos. E o oposto do objetivo
da conservagio, que é “evitar mais deterioragio”. A opg¢io do senso
comum ¢é colocar uma perna substituta, isto é, restaurar a perna; e
o que pode ser mais apropriado do que restauri-la para que fique
igual 3s outras trés? Nio hd nada de errado nisso, desde que a
perna nova possa ser reconhecida como uma substitui¢io feita por
alguém com conhecimento sobre cadeiras, que o processo seja

documentado e que o objetivo nio seja enganar ninguém.

A solugio ¢ geralmente menos ébvia do que a apresentada nesse
exemplo, excessivamente simples. No entanto, em todos os casos
¢ preciso saber com absoluta certeza qual era o aspecto da parte
faltante. Isso significa que o restaurador de mobilidrio deve
selecionar os materiais de substituigio muito cuidadosamente,
para garantir que eles sejam reconheciveis hoje e no futuro. A

meta é sempre substituir o minimo possivel do material original.

O exemplo da cadeira ilustra outro propésito do restauro: talvez
seja preciso tornar alguma coisa funcional. Nio se pode sentar
em uma cadeira a menos que ela esteja estruturalmente em bom

estado; um reldgio nio pode mostrar as horas se nio estiver em
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boas condig¢bes de funcionamento; um motor a vapor nio pode
tracionar um trem e evocar tempos passados a menos que esteja
totalmente restaurado; e nio se pode montar num cavalinho de

balango se ele nio estiver estruturalmente seguro.

Quando o restauro é necessirio, até que ponto cle deve ir? E
aqui que as visdes diferem, o debate comeca a esquentar e as
respostas simples sio enganosas. O restauro ganhou uma
reputagio ruim no passado por conta de higienizagdes “zelosas
demais”, renovagdes e reconstrugdes de edificios e pinturas. As
pessoas hoje percebem o quanto foi perdido e is vezes reagem

com vigor a qualquer substitui¢io ou renovagio.

Um curador de museu pode querer expor um cavalinho de
balanco raro e antigo, talvez por suas eventuais conotagdes
histéricas, exatamente no seu estado atual: com sua pintura
desbotada ou lascada e sem cabelos na crina. Por outro lado, um
proprietirio particular pode ter em mente presentear uma
crianga com pega semelhante e querer que sua pintura esteja
brilhando, e sua crina, partes de couro e acessérios, novos — de
fato, pode querer que o objeto pareca “novo”. Apds o restauro, a
“criatura” pode ser algo apenas semelhante 3 sua forma inicial,
destruindo-se completamente em relagio ao original. E o custo

talvez seja tdo grande quanto o de comprar uma pega nova.

Muitas vezes, as pessoas gostam de que os objetos de metal tenham
uma aparéncia clara e brilhante. Podem nio ter consciéncia de que,
a0 polir as camadas superficiais, eliminam-se detalhes importantes
que fornecem informagdes sobre o uso, o fabricante, a manufatura
do objeto ou mesmo elementos decorativos ou histéricos. Além
disso, a pitina presente no objeto pode ser original, ou seja, pode ter
sido aplicada pelo fabricante, pois, antigamente, nem sempre se

esperava que os metais tivessem brilho.
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O proprietirio atual tende a preferir que seus objetos de arte
parecam “limpos”. Em conseqiiéncia, um desenho em papel
manchado ou amarelado pode ter que passar por processo de
alvejamento ou lavagem usando produtos quimicos, o que talvez

encurte sua vida. Valerd a pena pagar esse prego?

No caso de objetos funcionais, como reldgios, motores a vapor ou
realejos, o funcionamento os desgasta, exigindo a troca de pegas, ¢
os coloca em um risco cada vez maior, como quando os carros
andam ou os avides voam. A medida que se trocam as pecas, o
artefato perde sua identidade original e pode até se transformar
numa simples réplica. Para solucionar esse problema, pode-se
construir e pdr em operacio uma réplica, enquanto se faz tudo
para estabilizar o original e entio deixd-lo fora de uso em
condigdes ideais. Outra solugao seria restaurar o objeto para

manté-lo funcionando, mas armazenar as partes originais.

O dilema de conservar instrumentos musicais nao é menos
complicado. Para deixar um instrumento antigo em condigdes de
ser tocado, invariavelmente é preciso substituir alguns elementos
do original e, por isso, hi muito poucos remanescentes de
instrumentos antigos inalterados. O ato de tocar os instrumentos
coloca-os sob tensio e riscos; por outro lado, confini-los numa
vitrine e produzir uma réplica para uso é uma solugio apenas
visual: o som original s6 pode ser produzido pelo instrumento

original inalterado.

O restauro inadequado pode afetar negativamente a preservagio
do objeto a longo prazo. Reparar um #éxtil danificado, por
exemplo, seja refazendo bordados, seja repondo partes faltantes
ou dreas desgastadas, pode causar mais mal do que bem. E
possivel evitar esse tipo de reparo num museu, onde o objeto é

usado apenas para exposi¢io e em condigdes controladas, mas
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ele talvez seja necessirio numa casa — como no estofamento

danificado de uma cadeira.

Numa igreja, os visitantes (a congregagio) podem querer que as
pinturas de parede, o mobilidrio e outros objetos permanegam
em uso ¢ representem uma contribuigio visual ao edificio e 2
experiéncia religiosa. Tais requisitos implicam uma concilia¢io

de grande sensibilidade.

Admitindo-se que o restauro é muitas vezes parte necessiria da

conservagio, precisamos definir alguns principios basicos:

* 0 objeto original é de primordial importincia;

* 0 que aconteceu com o objeto no passado pode ter
importincia histdrica;

* evite destruir ou esconder tracos de construcio ou
composi¢ao, modificagdes ou usos originais (se isso tiver que
acontecer, tais tragos devem ser registrados apropriadamente);

* sempre interfira o minimo possivel;

* quaisquer alteracdes no objeto devem ser reconheciveis no

futuro.

A histéria de um objeto pode ser revelada por complexas séries
de alteragdes, cada uma tendo deixado sinais fisicos, que podem

ser facilmente destruidos.

O principio de nio destruir ou esconder os tragos tem especial
importincia nos casos em que se precisa de uma acio de restauro
para disfarcar um dano (por exemplo, cobrir rachaduras). A
postura de conservagio mais cautelosa € a de apenas minimizar

os efeitos do dano.

Esses principios dio margem 2 possibilidade de mudangas na

apreciacio artistica e na moda, além de avangos na tecnologia de
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preservacio. No comércio de arte e antiguidades, se no passado a
reconstrucio ou substituicio completa de partes eram essenciais
para atingir o maximo valor financeiro de um objeto, posturas
menos dristicas estdo se tornando mais comuns. De fato, no caso
de alguns tipos de objeto de arte, os compradores podem preferir
reconhecer o estado e o aspecto auténticos. Cores desbotadas,
manchas e fendas s3o muitas vezes aceitas e apreciadas como

marcas de antiguidade.

A tendéncia atual é de agir menos sobre os artefatos para evitar
tratamentos dristicos ¢ de enfatizar a prevengio em vez da cura. O
inevitivel processo de decadéncia pode ser radicalmente
desacelerado nio apenas pela intervengio de um conservador, mas
também pela reduc¢io dos niveis de iluminagio e pelo controle de
umidade e temperatura. Isso vale tanto para objetos mantidos em
colegdes privadas quanto para os que estio sob a guarda do
governo. Esse tipo de cuidado a longo prazo evita futuros gastos
em consertos ¢ reparos. Além disso, permite aproveitar a0 miximo
tratamentos caros, que nunca sio capazes de deixar o objeto
completamente imune aos danos oriundos de seu entorno. Ao
inspecionar ou trabalhar com objetos, os conservadores e
restauradores tomam esses fatores em consideragio e devem

aconselhar sobre as medidas adequadas de prevengio.

Conciliar todos esses principios e té-los como base para decisoes
nio ¢é nada ficil. E por isso que a capacitacio de conservadores
ou restauradores qualificados, treinados e experientes é essencial.
Apenas esse tipo de pessoa tem condi¢oes de julgar esses casos,
tomando em consideracio as vontades e conhecimentos do
curador ou do proprietirio, que podem nio estar cientes de todas
as questdes envolvidas e precisar de consultoria sobre as op¢oes
disponiveis. Além disso, muitas decisdes sio tomadas no decurso

do trabalho, quando se descobrem e registram detalhes que
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podem precisar ser imediatamente conservados e mesmo
restaurados. O cabedal de conhecimentos técnicos, estéticos e
histérico-artisticos necessario para julgar esses casos é, em geral,

1menso.

A diversidade dos profissionais de conservagio e restauro estd
diretamente relacionada 3 diversidade de lugares onde trabalham.
As pessoas que trabalham em museus geralmente sio requisitadas
para a¢des de enfoque preventivo. Espera-se que coloquem grande
énfase na manutengio do original, que efetuem o minimo possivel
de substitui¢des e que nio facam nada além do necessirio para
exposi¢io e preservagio a longo prazo. Idealmente, o objeto
deveri ser realocado num ambiente onde esteja protegido de
tratamento nao-qualificado e seu estado seja cuidadosamente
monitorado. Os profissionais que atuam como auténomos, seja para
museus ou particulares, compartilham a mesma postura

profissional e de precaucio dos profissionais de museus.

Mas o conservador pode normalmente oferecer virias opgoes de
servicos entre a substituicio e o restabelecimento, considerando
a vontade do cliente, o futuro abrigo do objeto e seu futuro uso.
Pode também precisar levar em consideragio as implicacoes e os

custos de seu trabalho com relagio ao valor monetirio do objeto.

Conservadores e restauradores que pertengam a organizagoes
profissionais de relevo concordam em submeter-se a um cédigo
de priticas que incorpora os principios relacionados
anteriormente. Devem assim trabalhar de maneira ética e

sistemadtica.
Existe um padrio profissional que se aplica a todas as agdes, mas

a natureza do objeto e de seu contexto deve ser totalmente levada

em conta na aplicagio desse padrio.
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O PAPEL

DO CLIENTE

Sio atribuig¢des do cliente:

* escolher um conservador ou restaurador cuja postura de
atuagio seja compativel com suas necessidades e cuja
experiéncia inclua objetos ou projetos similares aos objetos ou
projetos em questio;

* discutir cuidadosamente o que deve ser feito com o
conservador ou restaurador, levando em conta a opiniio deste,
de maneira a se chegar a um consenso;

* chegar a um claro acordo com o conservador ou restaurador
sobre a extensio do restauro a ser realizado, seja reparos
minimos e agdes de preservagio, seja servigos mais invasivos
de preenchimento de vios, pintura e reconstru¢io;

* estar disponivel para eventuais consultas do conservador no

decurso do servigo.

A primeira responsabilidade do curador € zelar pelos objetos sob
seus cuidados, pois com o tempo estes serdo passados adiante para
sucessivas geracoes. Elas nio se conformario com o fato de muitas
opgoes terem sido eliminadas por causa de um cuidado excessivo

nem aceitario acOes de restauro baseadas em conselhos duvidosos.

Conservagio e restauro de alta qualidade resultam da efetiva parceria
entre o cliente ¢ o profissional. Uma postura profissional ¢ a garantia
de que questdes terminoldgicas fiquem em segundo plano com

relagio ao objetivo primeiro de fazer o melhor possivel para o objeto,

visando ao prazer e 2 cultura das geragdes presente e futuras.

Esta publicagio ¢ uma tentativa de realizar o impossivel: reunir
idéias que nio sio universalmente compartilhadas e que mudam
conforme as tendéncias. O debate delineado nunca terd uma
solugio definitiva, mas espera-se que este breve documento
tenha trazido algumas questdes a luz e assim contribuido para

melhorar o cuidado com o nosso patrimoénio cultural.
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REGISTRO DE
CONSERVAGAO
[THE

CONSERVATION

REGISTER]

O Instituto do Reino Unido para a Conservagio [United
Kingdom Institute for Conservation] (UKIC), juntamente com
o Servico de Conservagio da Escécia Histérica [Historic
Scotland’s Conservation Bureau], mantém um registro nacional
de priticas de conservagio.

Tel.: +44 20 7721 8246 ¢ +44 131 668 8668

Website: www.conservationregister.com.

Este texto é uma adaptacio do folheto “Conservation-
Restoration: The Options” publicado originalmente pela
Unidade de Conservagio [The Conservation Unit] da Comissio
de Museus [Museums & Galleries Commission], (Londres) e
Scottish Conservation Bureau, Historic Scotland (Edimburgo),
1993. Uma versio revisada foi incluida em “Trabalhar com
Conservadores Auténomos” [“Working with Independent
Conservators”], publicado pela Museums and Galleries

Commission em 2000.
Podem-se obter exemplares deste trabalho em formatos

alternativos. Favor entrar em contato com Viola Lewis, do

Departamento de Informagdes do MLA, para mais informagdes.
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TEXTEIS PLANOS

Por Stephen Ball e Sharon Manitta

TAPETES

A categoria dos téxteis planos compreende uma ampla gama de
objetos de museu ou outros objetos coleciondveis, incluindo
tapetes, tapecarias e tapetes de parede, estandartes e bandeiras,
bordados e amostras (samplers)!. Esta se¢io toma dois desses grupos
como representativos de toda a categoria: os tapetes, porque suas
vidas, geralmente “duras”, ilustram muitas questdes de cuidado e
conservagio; e, no outro extremo da escala, as amostras, cujo valor
comemorativo ou sentimental garantiu a sobrevivéncia de muitas,

ainda que em ambientes domésticos e pequenas colegdes.

A maioria das orientagdes de conservacio, higienizagio,
armazenamento e exposi¢io descritas a seguir pode ser
facilmente transferida para outras categorias de téxteis, como
estandartes de igrejas e sindicatos, ou bandeiras de regimentos.
Veja também as segbes “Conservagio de colecdes de vestudrio” e
[13 ~ z 2 Z 2 ”» M : ~
Conservagio de acessérios de vestudrio” para mais informagoes

sobre cuidados com outros téxteis ou objetos 3 base de téxteis.

Os tapetes estdo entre os téxteis mais vulneriveis, especialmente
nos casos de pegas artesanais ou daquelas feitas nos primeiros
teares mecanicos. O principal problema é que a maioria dos
tapetes foi feita para um uso muito intenso. Quando uma
cobertura de piso histérica chega a um museu, ji passou por anos
— provavelmente décadas — de desgaste e sujeira proveniente dos
pés das pessoas, de mobilidrio e do ambiente. Alguns exemplares

mais negligenciados podem também estar infestados por insetos.
Os tapetes atuais sio feitos de virios tipos de materiais naturais —

tipicamente 13, com base de juta ou cAinhamo — e plisticos na

forma de base de fibras ou espuma de polipropileno ou

1. Nota de Revisio: Por sampler (do latim exemplum) entende-se uma pega

bordada, popular na Inglaterra desde o século XVI.
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acrylonitrile. Entre as pegas de museu, no entanto, é mais provivel
se encontrarem exemplos de 13 ou, como possiveis alternativas,
seda e algodido. Tanto algodio quanto linho sio encontrados na

base de tapetes mais antigos.

ARMAZENAMENTO E EXPOSICAO

Os téxteis tradicionais, pela preponderincia de materiais orginicos
em sua constituicio, sio vulnerdveis 3 iluminagio excessiva e
condi¢des de temperatura ¢ umidade inadequadas ou instiveis. A
luz representa particularmente um perigo. Entretanto, as boas
condigdes que provavelmente j4 existem em seu museu devem

mostrar-se adequadas para a maioria dos téxteis.

Alguns locais tradicionais sio inadequados para a exposigio de
tapetes e congéneres em museus. As janelas sio um exemplo; os
tapetes colocados no piso das dreas proximas devem ser
protegidos por cortinas e, idealmente, por filtros anti-UV nas
janelas — algo que se torna obrigatério quando a prépria cortina
fizer parte da colegio. Outro caso sio os “tapetes de lareira”: os
téxteis nio devem ser colocados préximos a lareiras abertas, por
mais auténtico que isso possa parecer, por causa dos 6bvios riscos

provenientes do calor, sujeira e faiscas.

Se decidir guardar o tapete na reserva técnica, enrole-o
cuidadosamente num tubo de comprimento mais do que o
suficiente para apoiar toda a largura do tapete e com um didmetro
suficientemente grande para evitar que as voltas mais internas
fiquem muito apertadas. A face de cima do tapete deve ficar
voltada para fora. Para proteger o rolo de poeira e sujeira, cubra-o
completamente com material de algodio branco — de preferéncia

nio-alvejado (material colorido poderia manchar o tapete).
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O método de armazenamento ou exposi¢io escolhido nio deve
fazer incidir nenhum esforgo mecinico sobre nenhuma parte do
tapete. Ficam portanto excluidas todas as formas de dobras ou
amarras justas, pois ambas podem causar danos permanentes.
Peca consultoria especializada antes de pendurar téxteis na
parede: as questdes-chave aqui sio a natureza da moldura ou
anteparo de sustentagio e o efeito do peso do préprio objeto

sobre a integridade do tecido.

No caso de tapetes menores, pode-se resolver a questio com
pranchas de exposicio feitas de material seguro ¢ inclinadas na
direcio do observador; pequenas partes de tapetes grandes também
podem ser expostas dessa maneira, talvez usando uma extremidade
apenas parcialmente desenrolada do rolo de armazenamento —
desde que nio haja qualquer vio, estria ou prega no ponto de
transigio do rolo para a prancha e que a exposi¢io parcial nio cause

desbotamentos irregulares das partes expostas.

Nio use coberturas de plistico no armazenamento de tapetes, a
menos que o objeto esteja de quarentena, aguardando o cuidado
de um especialista por conta da infesta¢io de insetos. Se for esse
0 caso, isole o rolo coberto e, apds o tratamento, substitua a
cobertura de pléstico por uma de algodio, tdo logo o conservador
diga que o perigo passou. Nunca use naftalina nos téxteis da

reserva técnica do museu.

HIGIENIZACAO E CUIDADOS DE ROTINA

Tapetes em bom estado podem ser cuidadosamente higienizados
com aspirador; use um bocal-padrio, passando-o delicadamente
na face superior do tapete, sem esfregar nem aplicar pressio sobre
a superticie. Esse tipo de tratamento é muito agressivo para téxteis

frigeis ou danificados. Alguns destes podem ser delicadamente
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espanados com uma escova macia na dire¢io do bocal de um
aspirador coberto com um filtro de musselina, mas antes consulte

um conservador.

A higienizagio com 4gua nio é usada em museus, ¢ sé pode ser
realizada por um conservador especializado. Os atuais produtos de
limpeza para tapetes foram feitos para uso doméstico e fibras
atuais, desconsiderando tapetes tradicionais. Procure consultoria
de um conservador antes de lidar com qualquer mancha, antiga
ou recente. Lembre-se de que a sujeira antiga pode fornecer
provas importantes da histéria do téxtil. E a prevengio é a melhor
maneira de evitar novas manchas de sujeira: mantenha comida e

bebida, canetas, cigarros e animais a boa distincia dos téxteis.

Inspeg¢des regulares sio a chave para o controle de pragas.
Procure indicios como um pé arenoso cinza ou preto
(excrementos de insetos), insetos mortos, casulos de larvas e —
sobretudo em aquisi¢des novas que possam ter carecido de
cuidados — danos recentes na face superior ou na base. Informe-
se sobre o ciclo de vida de insetos, como a traga-das-tapecarias, e
intensifique as inspe¢des em épocas cruciais, como o final da
primavera e inicio do verio, quando a probabilidade de

ocorrerem danos por mariposas ¢ tragas é maior.

Todos os danos fisicos, independentemente de suas causas,
devem ser encaminhados a2 um conservador de téxteis. Nio tente
fazer sozinho qualquer tipo de reparo e resista a tentagio de usar
adesivos, fitas ou corantes — e nunca corte um téxtil. Retire o
item de exposi¢io o mais cedo possivel e mantenha juntos,
dentro de uma dnica embalagem, os fios danificados, as bases
fragilizadas e as pelugens soltas. Quando, apesar de tudo, o
objeto estiver em bom estado, pode ser enrolado e embalado,

como descrito anteriormente, enquanto aguarda os cuidados de
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um especialista. Se a a¢io de enrolar causar mais danos, entio o
téxtil pode ter de ser embalado sobre um anteparo plano

adequado. Como sempre, primeiro consulte um especialista.
TAPETES COMO COBERTURAS DE PISO

No museu, pressupde-se que os tapetes do acervo nio servirio
mais para cobrir pisos. Trata-se de uma forma de uso que ameaga

a sobrevivéncia da peca a longo prazo.

Contudo, em alguns contextos de exposi¢io, os tapetes podem

1 1 ~ “ 1o
precisar ser colocados em suas localizagdes “naturais”. Por
exemplo, um museu pode criar uma exposi¢io temdtica,
dispondo o mobiliirio sobre o tapete para parecer o comodo
particular de um determinado periodo. Isso s pode ser feito
considerando-se a politica de acervo do museu e ap6s cuidadosa

avaliag¢io da importincia, raridade e estado fisico do tapete.

Algumas precaugdes de senso comum podem salvaguardar os
tapetes expostos nessas condigdes. Sempre coloque o tapete sobre
uma camada de prote¢io em um piso seco ¢ em bom estado. E
evidente que pregos, fitas, tirantes e outros métodos de fixagio
que possam penetrar o tapete ou depositar substincias adesivas sio
quase certamente desnecessdrios — tapetes em exposi¢io nio
devem estar sujeitos as tendéncias de deslocamento provocadas
por pés de transeuntes. Se a exposi¢io for pequena ou puder ser
vista a partir da porta do cdmodo, entio a drea toda pode ser
isolada com uma corda. Alternativamente, se for preciso que os
visitantes se movam através do comodo, identifique claramente os

percursos, evitando a drea onde esti o tapete.

Evite méveis pesados. Use sapatas com rodizios (castor cups) para

reduzir a pressio dos pés de objetos como mesas e cadeiras e
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AMOSTRAS

tome cuidado com plintos estreitos que comprimem o tapete
deixando marcas retangulares (pode-se distribuir a carga
colocando-se uma prancha de tamanho adequado e material
seguro embaixo do plinto). Periodicamente, vire o tapete ¢ mude

a posicio do mobilidrio para reduzir ainda mais esses efeitos.

As amostras européias que sobreviveram dos séculos XVI e XVII
normalmente sio de linho, estreitas e longas, com padroes
diversos trabalhados com fios de linho ou seda. Essas amostras
continuam tendo sua fung¢io original: sio exemplares de
“registros” de estampas de bordados, que podiam ser enrolados ¢
transportados com facilidade para mostrar a amigas, que também

tinham seus préprios exemplares para trocar.

As amostras também proporcionavam recreagio e uma forma de
as mulheres da familia praticarem suas habilidades com as
agulhas desde a mais tenra idade — habilidades importantes numa
época em que todas as roupas e outros téxteis eram feitos a mio.
A fungio de treinamento e pritica foi aos poucos se tornando
mais importante que a de confecgio da pega; por conta disso, em
meados do século XVIII, as amostras tomaram a forma mais
conhecida aos olhos atuais: um pequeno téxtil bordado com
letras do alfabeto, desenhos e ditos religiosos ou morais, muitas

vezes assinado por sua criadora, geralmente jovem.

O século XVIII também presenciou a mudanga dos materiais. O
material-padrio das primeiras amostras era o linho, bordado com
fios de linho ou seda. Essa combinacio persistiu até o primeiro
quarto do século XIX, época em que a la comegou a ser

freqiientemente usada para a base e is vezes para o proprio bordado.

Algumas amostras t¢ém um alto valor monetirio, mas

normalmente € a qualidade decorativa e o valor sentimental que
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as fazem tao populares. Uma amostra de familia ¢ uma
importante pega de histdria pessoal, o que talvez seja a razio pela
qual tantas tenham sobrevivido — geralmente com a ajuda de

uma moldura ou um cuidadoso armazenamento.
ARMAZENAMENTO E EXPOSICAO

Da mesma maneira que para os téxteis maiores discutidos
anteriormente, condi¢des normais de museu — temperatura e
umidade relativa do ar estiveis e minima exposi¢io a luz —
podem prolongar a vida das pegas com bordados. A luz é a
principal causa dos danos em téxteis, fazendo com que muitas
amostras apresentem linhas desbotadas. Exponha as amostras

longe da luz solar direta e fontes de calor ou umidade.

E provivel que muitas amostras tenham sido adquiridas ji com
moldura. Se a moldura for antiga e estdvel — talvez
contemporinea da amostra —, pode ser preferivel deixar o
conjunto intacto. Entretanto, a moldura pode ser inadequada por
virias razdes, devendo entio ser substituida ou pelo menos
reparada. Na avalia¢io de amostras emolduradas, atente para o
estado fisico geral, materiais da moldura inadequados (tais como
madeiras resinosas ou que tenham sido pintadas ou envernizadas
recentemente), vidro em contato com o téxtil e marcas de cola
no verso, que mancham e tensionam o tecido. Procure também

sinais de atividade de insetos.

Se for necessiria uma moldura nova ou substituta, consulte um
conservador de téxteis antes de remover a moldura velha e tenha
certeza de que a moldura substituta seja confeccionada seguindo

os padroes de conservagio.
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FONTES DE
INFORMACAO

E CONSULTORIA

HIGIENIZACAO E CUIDADOS DE ROTINA

A higienizacio e os cuidados normais devem limitar-se a retirada
de poeira dos espécimes emoldurados e 3 inspeg¢io regular com
foco em alteragdes no estado geral e no desbotamento da pega.
Durante a primavera e o inicio do verio, confira a frente ¢ o verso

das molduras para ver se nio hi sinais de atividade de insetos.

Higienizac¢io com dgua ou outros tipos de higienizagio direta,
reparos e remogio de manchas entram no dominio de atividade
do conservador especializado em téxteis. Alguns espécimes
oriundos de lares privados podem ter sido “estragados pelo
excesso de carinho”, tendo sofrido injtrias como lavagem a
maquina, passagem a ferro, dobras e reparos amadores; esses
problemas também devem ser encaminhados a um conservador
especializado a fim de que a inevitivel deterioracio possa ser
retardada e estabilizada. O simples treinamento para lidar com

bordados nio ¢ suficiente para esse tipo de trabalho.

Se a amostra nio deve ser emoldurada ou exposta de outra
forma, embale-a em papel de seda especial para conservacio e
guarde-a com folga em uma caixa ou gaveta fechada. Nio dobre
o téxtil e ignore (mas nio pressione) quaisquer dobras originais.
A maioria das amostras é pequena o bastante para dispensar o

armazenamento em rolos.

Um guia mais detalhado sobre os cuidados priticos com

colegdes de vestudrio e téxtels é o seguinte:

Robinson, J. & Pardoe, T. An Illustrated Guide to the Care of Costutne and

Teéxtile Collections. London: Museums & Galleries Commission, 2000.
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Sandwith, H. & Stainton, S. The National Trust Manual of Housekeeping,
edigio revisada. London: Penguin/National Trust, 1993.

Averil Colby, Samplers, Batstord
ISBN 0 7134 4647. (Contém informacoes e designs histéricos e

uma histdria das amostras da origem até o presente)

Para mais informagdes sobre servigos privados de conservagio,

favor contatar:

Registro de Conservagio
[Conservation Register]

Tel.: +44 20 7721 8246
Conservation Register (Escocia)

Tel.: +44 131 668 8668
Podem-se obter exemplares deste trabalho em formatos

alternativos. Favor entrar em contato com Viola Lewis, do

Departamento de Informagdes do MLA, para mais informagdes.
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MATERIAIS MAGNETICOS E DIGITAIS

Por Stephen Ball

ANATOMIA
DAS MIDIAS

MAGNETICAS

As técnicas magnéticas de armazenamento evoluiram
simultaneamente com os principais desenvolvimentos eletrdnicos
do século XX ¢ acabaram se tornando um meio essencial de
armazenamento de informagdes sonoras, visuais e digitais. Os
acervos museoldgicos deparam-se hoje com a responsabilidade de
lidar com uma gama crescente de materiais audiovisuais e digitais,
desde os registros de som em fio de interesse histérico até

gravagOes de dudio, videoteipes ¢ CDs de computadores atuais.

A maioria das midias magnéticas ¢ manufaturada a partir de uma
base material (também chamada de substrato) e uma camada ou
revestimento aglutinante (binder). A camada aglutinante é aniloga
4 emulsio de filmes, sendo a portadora das particulas magnéticas
cuja magnetizagio e orientagio definem as informagdes

armazenadas.

A partir dos anos 1930 até os 1960, as fitas magnéticas tinham
uma base de acetato de celulose similar aquelas usadas em
peliculas de cinema, com aditivos plastificantes que podem ser a
causa de eventual deterioracio e fragilidade. Fitas mais recentes e
disquetes de computador sio feitos a base de poliéster. As fitas de
poliéster sio menos propensas a se romperenn, mas se esticam, o
que resulta em alteracio da velocidade e da configuragio do
material magnético quando a fita passa pela cabeca de leitura ou

de gravagio de um aparelho.

Os discos rigidos e Winchesters de computadores sio feitos de
uma base de material rigido, como vidro ou aluminio. Esses
discos rodam dentro de invélucros lacrados em velocidades
extremamente ripidas, enquanto a cabega de leitura/gravagio
literalmente flutua sobre a “bandeja” numa diminuta camada de
ar, quando estd em velocidade de funcionamento, e descansando

sobre a superficie, quando o disco est parado.
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MIDIAS

ELETRONICAS

A camada aglutinante de fitas ¢ discos é uma complexa — e
geralmente secreta — mistura de materiais ligada a algum tipo de
resina — o préprio aglutinante —, que hoje em dia é geralmente
composta de poliéster. Essa camada precisa ser flexivel, mas ao
mesmo tempo durdvel, estdvel e resistente a arranhdes e ao
actmulo de eletrostitica. E é a deterioragio do aglutinante usado
que tende a ser a principal causa da redugio da vida atil dos

meios magnéticos.

Desde o inicio da computagio eletrénica, os meios magnéticos
sempre tiveram um papel bastante importante no armazenamento
de dados a curto e longo prazos. Na maioria dos casos, o soffware ¢
0 hardware usados para ler e registrar informagdes tém vida til
curta, por causa da ripida renovagio e obsolescéncia da tecnologia
de computadores. Isso quer dizer que se deve copiar todos os
dados ainda tteis dos meios obsoletos para meios atualizados o
mais cedo possivel — sem esperar até que as tecnologias antigas

esgotem suas possibilidades.

Os discos rigidos, tanto os pesados Winchesters do final dos anos
1960 quanto os mais modernos discos rigidos de PC, sio objetos
tuncionais, no sentido museoldgico da expressio. Sao dispositivos
eletromecinicos que sofrem de dois principais defeitos:
deterioracio progressiva da superficie de gravacio e eventuais
falhas mecinicas. As partes méveis funcionam dentro de um
estojo lacrado contra poeira, razio pela qual os discos rigidos sio

essencialmente objetos que nio podem ser consertados.

Os disquetes sao encontrados em grande variedade de tamanhos,
tipos e formatos. Sua primeira tarefa é identificar quais os tipos que
vocé tem — o disco em si é flexivel mas nio necessariamente sua
capa externa. Sua segunda tarefa é verificar se vocé tem

equipamentos capazes de ler estes disquetes. Os discos diminuiram
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MIDIAS DIGITAIS

NAO-MAGNETICAS

de tamanho com o passar dos anos, ¢ atualmente o formato mais
comum ¢ o disquete de 3,5 polegadas. Além das ébvias diferengas
materiais e de tamanho, existem também diversos tipos de acesso,
indexacio e identificagio e diferentes tipos de formatagio. Os
disquetes também tém diferentes “densidades”, que estio
relacionadas 2 coercividade (ou resisténcia 2 mudanga) da midia
magnética. Os modernos discos de alta densidade acumulam mais
informagdes na superficie do disco mediante a disposigio de trilhas
radiais mais finas e em maior ndmero, o que em contrapartida exige

mais do material magnético.

Os grandes computadores centrais usavam fita de bobina aberta
de formato grande como meio de armazenamento. Essas
méquinas eram feitas para funcionar em ambientes climatizados,
logo, é provavel que nio seja possivel apresenti-las em
funcionamento. Existem ainda virios formatos de fita de back-up
para computadores mais modernos, a maioria baseada em
cassetes ou cartuchos — mesmo as fitas cassete de dudio comuns
eram usadas nos computadores domésticos das primeiras fases ¢

na primeira geragio de PCs da IBM.

Nem todo armazenamento digital de dados é baseado em meios
magnéticos. Existem dispositivos mais recentes que utilizam
métodos a laser ou épticos, sendo que o CD-ROM (ver préximo
topico) estd rapidamente se tornando um acessério-padrio nos
PCs. Tais dispositivos podem nio ser de interesse para a maioria
dos museus pequenos, mas, pelo ritmo acelerado do
desenvolvimento tecnolégico dos meios computacionais, ¢
provivel que logo eles tenham um lugar nos acervos de

tecnologia da informacio.

Unm tipo de dispositivo de armazenamento de dados

potencialmente vulneravel que pode ja figurar em exposi¢des de
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computadores ou de suas placas de circuitos é o chip erasable
programmable read-only memory, ou EPROM. Esses chips armazenam
informagdes “permanentes”, como o c6digo BIOS ou os dados da
configuragio bisica do fabricante, sendo graviveis, regravaveis e
apagdveis com uso de raios ultravioleta (UV). A exposi¢io
prolongada 4 luz do sol ou outras fontes carregadas de raios UV
pode corromper ou apagar as informagdes armazenadas. Portanto,
a menos que uma placa de computador seja exposta como um
objeto “morto”, estitico, proteja-a de fontes de raios UV. Busque

consultoria se vocé nio for capaz de reconhecer um EPROM.

CDs (COMPACT DISKS)

O CD, hoje um objeto familiar, nio é ainda um objeto comum
em museus, mas deve tornar-se cada vez mais nos anos que
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virdo. Primeiramente apresentado como um meio “indestrutivel
perfeito para gravar som de qualidade “impecivel”, o CD se
disseminou pelo universo da computagio, em que, na forma de
CD-ROM, esti se tornando o meio mais comum para a
comercializagio de softwares. Hoje, além das formas originais sé

para leitura, existem também os novos formatos regravaveis.

Os testes de aceleragio de envelhecimento realizados pelos
grandes fabricantes indicam que CDs bem mantidos devem
permanecer em condig¢des de uso por entre 50 e 100 anos. No
entanto, a vida atil desses discos pode ser prolongada para até
200 anos se forem controladas a temperatura e a umidade no
local de armazenamento. O lado “ativo” dos CDs ¢ o lado de
baixo, que ¢é prateado nos CD-ROMs e verde ou verde-dourado
nos CDs graviveis. As informagdes sio armazenadas em
mintsculas “covas” — ranhuras espiraladas na camada metilica —,
cobertas por uma camada durivel de policarbonato e lidas por

um feixe de laser. Essa é a razdo pela qual nio hd rétulo na parte
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ARMAZENAMENTO,
ACESSO

E EXPOSIGAO

de baixo do disco, e, por isso, um manuseio descuidado, que
deposita oleosidade e sujeira na superficie, pode interferir na

recuperagio de informagdes de alta precisio.

Os requisitos de temperatura ¢ umidade da maioria das midias
magnéticas estio dentro dos padrées de grande parte dos outros
objetos museoldgicos. Mantenha os itens num ambiente frio,
seco e estivel — temperatura de 9°C a 15°C e umidade relativa do
ar de 25% a 40% —, com ventilagio adequada para garantir que
nio haja bolsas de ar parado. A radiagio ultravioleta (UV) afeta
os plésticos, logo, mantenha apenas o minimo de iluminagio. As
reservas técnicas devem ficar escuras, exceto por razdes de acesso

ou seguranga.

Nunca toque a superficie ativa de fitas ou discos magnéticos —
algo ficil de acontecer quando a superficie estd exposta, como em
fitas de rolos abertos e disquetes de 5,25 polegadas. Se precisar

manusear diretamente a midia, use luvas de algoddo sem fiapos.

Armazene todos os rolos verticalmente em suas capas ou caixas
para evitar que se desenrolem furtivamente uns sobre os outros
pela acio da gravidade, mas evite embalagens muito justas.
Idealmente, as capas e caixas devem ser de cartio ou plistico
especiais para arquivo, sendo a embalagem original a préxima
melhor opgio. Providencie apoios verticais ¢ nio misture itens
altos e baixos lado a lado na prateleira. D& sustentagio aos rolos
pesados com hastes em seus eixos para evitar que o peso se apdie

nas extremidades da bobina.

Se os lados da fita no rolo parecerem estar enrugados ou irregulares,
rebobine a fita cuidadosamente. A tensio da fita na bobina ¢ um
fator importante na vida ttil de uma fita: em geral, nio rebobine as

fitas depois de usi-las em leitura ou gravagio. Geralmente, a fita
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sofre uma tensio maior na rebobinagem do que no seu uso normal,
processo mais lento e constante. Armazenando as fitas sem
rebobinar — prética conhecida como archival wind — e rebobinando
imediatamente antes de coloci-las em operagio, a tensio da
rebobinagem ¢ dissipada enquanto a fita roda, ao invés de ser retida

pelos longos periodos de armazenagem.

Armazene os disquetes na vertical, da mesma maneira que as fitas,
por razdes semelhantes. Se o disquete mostrar qualquer erro
durante o uso, copie imediatamente todos os dados importantes e
depois despreze-o para futuros armazenamentos de dados.
Idealmente, escreva nos rétulos antes de cold-los no disquete, para
evitar pressoes sobre a midia. Nio permita que se fume nas dreas
préximas aos discos armazenados ou leitores em funcionamento.
Copie (back-up) todos os dados importantes em um disco rigido. E
nao ceda a tentagio de abrir o estojo lacrado de um disco rigido

por qualquer que seja a razdo: isso imediatamente destréi o disco.

Procure campos magnéticos difusos que poderiam corromper ou
destruir os dados armazenados em meios magnéticos. Esse
perigo é provavelmente maior durante o uso do que durante o
armazenamento — por exemplo, as pessoas estio suscetiveis a
deixar os disquetes em cima dos monitores —, mas confira se nio
hi perigos escondidos na reserva técnica. Existe uma campainha
elétrica imediatamente atrds de uma fileira de fitas ou um motor
elétrico ao lado de uma diviséria préxima as estantes? Mesmo
um simples fio elétrico de um interruptor de luz gera um

pequeno campo magnético.

Embora nio existam ainda normas técnicas publicadas sobre
conservacio de CDs, as melhores condi¢oes de armazenamento
sao semelhantes as de outras midias audiovisuais — ambiente

escuro, seco e relativamente frio. Tenha como meta temperaturas
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O PROBLEMA
DOS “OBJETOS

FUNCIONAIS”

abaixo de 25°C (mas evite o congelamento) e mantenha a
umidade relativa do ar na faixa entre 20% e 50%. Como sempre, a
chave € a estabilidade das condi¢bes ambientais — variagbes muito

rapidas nessas condi¢oes podem causar deformacoes e distorgoes.

Os meios magnéticos ¢ outros meios s6 ganham vida quando sio
postos em operagio em aparelhos adequados — objetos funcionais
como computadores, toca-fitas, gravadores de video etc. —, que
também podem ser importantes objetos museolégicos. Do
mesmo modo, as fitas e os discos também sio, em muitos
sentidos, objetos funcionais. No entanto, o pressuposto do ponto
de vista da conservagio nos museus ¢ de que os objetos nio
sejam postos em operagio, embora isso deva ser decidido
levando-se em conta objeto, a politica do museu, o status do

objeto e, sem duvida, a consultoria especializada.

Pode haver virias opg¢oes para um determinado objeto. Por
exemplo, um fliperama dos anos 1980 pode ser mantido em
operagio com todos os seus componentes originais até o
momento em que se quebrar; pode ainda ser mantido como
objeto de exposi¢io estitica ou exposto em operagio por tempo
indefinido, com manutengio e reparos regulares usando
substitutos modernos quando nio os componentes originais
deixarem de existir. A terceira opgio evidentemente compromete

a integridade do objeto.

Todo equipamento necessirio deve ser mantido limpo e em boas
condi¢Oes de funcionamento — equipamentos submetidos a uma
manuten¢io equivocada ou insuficiente podem provocar danos
definitivos nos meios magnéticos. Faga a revisio desses objetos a
intervalos regulares e planeje sua inevitivel obsolescéncia ou

esgotamento final.
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Siga cuidadosamente todas as instrugdes e manuais. Treine os
operadores e garanta que somente eles sejam autorizados a operar
os aparelhos. Mantenha registros das sessdes de operagio na
documentagio tanto do aparelho quanto do meio. A higienizagio
do equipamento é mais do que simplesmente espanar ¢ passar um
pano: alguém precisa regularmente limpar e desmagnetizar as
cabecas de leitura e gravagio, as engrenagens das fitas, os leitores

de discos e outros componentes fundamentais.

Das fitas e dos discos, use apenas cdpias e nio os originais, que
devem ser mantidos em reservas técnicas controladas. Gravagoes
analégicas — que provavelmente constituem a maior parte de seu
acervo de dudio e video — sofrem degradagio na qualidade da
informagao por serem copiadas repetidas vezes. A copia digital
pode ser a solugio, desde que a digitalizagio do material
analdgico original seja feita num nivel aceitdvel (ver préximo
topico). Isso porque as préximas cépias feitas a partir de uma boa

fonte devem ter a mesma qualidade da matriz digital.

Os antigos sistemas de “rolo a rolo” deram lugar 3s fitas cassete
para todos os usos, exceto usos especializados de dudio e video.
Os cassetes protegem a fita do contato com os dedos e da poeira,
mas também tém um mecanismo interno que nem sempre se
encontra em bom estado. Vocé deve considerar esse mecanismo
como uma extensio do reprodutor toca-fitas; ele também precisa

de higieniza¢io e manutencio e, is vezes, de substituicio.

Os meios magnéticos se deterioram lentamente com cada
operac¢io, mesmo quando os aparelhos sio mantidos em bom
estado. Isso nio pode ser evitado, embora possa ser minimizado
com alguns cuidados. O atrito causa o desgaste da superficie ¢ os
lubrificantes presentes na camada aglutinante pouco a pouco

desaparecem, seja porque sdo transferidos para as cabegas e
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COPIAGEM

mecanismos, seja porque evaporam. A medida que o material se
desgasta, ocorre a degradagio da informagio armazenada

magneticamente.

A obsolescéncia progressiva e a lenta e inevitdvel deterioragio de
qualquer meio magnético tornam a copiagem uma necessidade,
principalmente quando os dados devem ser preservados. Além disso,
copiar um objeto permite armazeni-lo em condigdes excelentes, ja
que sua exposi¢io torna-se extremamente restrita — e essa é uma das
grandes vantagens da copiagem. Como aliado, tem-se o continuo
desenvolvimento tecnoldgico, que permite a copiagem entre
diferentes meios — como quando uma massa de dados ¢é transferida
de centenas de fitas de computador para um tnico CD-ROM.
Entretanto, a copiagem nio ¢ uma panacéia. E também uma forma de

uso desses objetos, com todos os riscos que isso acarreta.

A copiagem traz 3 tona problemas éticos e de direitos autorais,
especialmente quando se utilizam novas tecnologias. Por
exemplo, vocé deve fazer um esforgo razodvel para descobrir
quem sio os proprietirios dos direitos autorais antes de fazer

cdpias que serdo mostradas ao publico.

H3 ainda problemas relativos 2 integridade do original que
emergem da possibilidade de real¢ar ou “melhorar” um original
de intimeras maneiras, especialmente com o auxilio de técnicas
digitais. Mas vocé deve ou nio fazé-lo? A questio vai além do
escopo desta publicagio. Esti ligada a grandes questdes com as
quais se confrontam continuamente os museus, arquivos,
bibliotecas e todo o setor do “patriménio histérico”, assim como

as inddstrias da tecnologia da informagio ¢ do entretenimento.

A copiagem digital, em oposi¢do 2 analdgica, apresenta a grande

vantagem de que a cépia produzida a partir de um bom original

Materiais Magnéticos e Digitais / 141



2

digital em uma midia de boa qualidade é “perfeita”. O
inconveniente é que poucos itens (ou mesmo nenhum) do
acervo, A parte dos préprios objetos de tecnologia da informacio,
tém formato digital. A digitaliza¢io de sons e imagens analdgicos
necessariamente implica uma aproximagio, envolvendo diversas
manipulagdes por software que sutilmente alteram a forma do
original. Isso acontece porque a digitalizagio transforma as
informagdes analégicas de varia¢io continua em passos discretos,
que podem ser manipulados por computadores e equipamentos

de leitura digital.

METODOS DE COPIAGEM

Boas c6pias de fitas demandam fitas de mixima qualidade e o
melhor equipamento de gravagio disponivel. Por exemplo, as
fitas cassete de dudio de tamanhos-padrio, mini e micro usam
fita fina e estreita, que ¢ ainda mais fina nos modelos de fita de
longa duracio. Esse tipo de fita tem propensio a gerar um efeito
de pré-eco (print through), sendo totalmente inadequado para
arquivamento. Use fitas Mylar especiais para arquivos para todas
as matrizes e copias (vocé pode precisar de consultoria para

escolher fitas de dudio e video adequadas).

O equipamento usado para gravar e reproduzir deve ser da melhor
qualidade disponivel e estar em bom estado de conservagio. A
pessoa responsivel por cuidar do equipamento deve ter
consciéncia da importincia da higienizagio do caminho da fita e
da cabeca, da rotina de desmagnetizagio da cabeca, configuracio

de azimute e da necessidade de se definir a equalizagio e o bias'

1. Nota de Revisio: Sinal ultra-s6nico que se combina com o sinal de dudio

durante a gravagio.
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FONTES
DE INFORMAGAO

E CONSULTORIA

corretos na gravagio. Se vocé nio compreende esses termos, fale

com um especialista.

Copie dados de computador importantes em discos e/ou fitas
novos a cada 5 ou 7 anos, mesmo se eles nunca forem sair da
reserva técnica, para manter o meio atualizado e as informagdes
digitais em condig¢des perfeitas. Lembre-se — e planeje-se para isso

— dos problemas ligados a obsolescéncia de hardware e software.

Por fim, cuide da cépia como se fosse o original — quanto mais
cedo a copia se desgastar, mais cedo vocé terd que retornar ao
original. Uma solugio a se considerar é a produgio de novas
“matrizes”, que evitam a necessidade de reutiliza¢io do original,

entio mantido em reserva técnica permanente.

O website da Kodak contém diversas informacdes tteis sobre o
cuidado e a preservagio de produtos fotogrificos, magnéticos e
digitais. Vocé pode realizar buscas a partir da seguinte pigina:

http://wwwkodak.com/cgi-bin/searchKodak.cgi

Para mais informagdes sobre servigos privados de conservagio,

favor contatar:

Registro de Conservagio
[Conservation Register]

Tel.: +44 20 7721 8246
Podem-se obter exemplares deste trabalho em formatos

alternativos. Favor entrar em contato com Viola Lewis, do

Departamento de Informagdes do MLA, para mais informagdes.
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MATERIAIS PARA CONSERVAGCAO EM MUSEUS

Por Peter Winsor e Stephen Ball

ACONDICIONAR,
ARMAZENAR

E PROTEGER

Todos os textos desta coletinea fazem referéncias freqiientes a
materiais especiais para “conservagio” ou para “museus”, s¢ja para
fins de higienizagio, protegio ou embalagem de objetos. Esta
secio fornece mais informagdes sobre esses produtos e materiais e
explica o que de fato significam termos como “neutro”. Ao final,
foi incluida uma lista de fornecedores no Reino Unido. Uma lista
mais completa pode ser encontrada no Museums Yearbook,

publicado pela Associagio de Museus (Museums Association).

Utilize sempre suplementos de acondicionamento adequados nos
materiais em contato ou préximos aos acervos (“suplementos de
acondicionamento” nio é um termo técnico; o termo significa que

os materiais devem ser durdveis e quimicamente estiveis).

PAPELAO E PAPEL “NEUTRO”

Nos tltimos anos, o termo “neutro” (acid-free) passou a figurar
como um conhecido rétulo de papéis de livros, mas o que esse
termo quer dizer? As polpas das fibras de celulose derivadas de
madeira ou algodio sio naturalmente 4cidas, propriedade
associada a uma atividade quimica continua. Papéis de seda e
outros papéis derivados dessas polpas se degradam apds alguns
anos, a2 menos que a acidez seja neutralizada. Papéis dcidos
amarelam e ficam quebradigos e fracos, algo que se pode notar
em poucas horas num jornal deixado sob a luz direta do sol.
Evidentemente, nio se deve permitir o contato de materiais tio
reativos com acervos museoldgicos valiosos. Os fabricantes de
papel neutralizam a acidez com produtos quimicos, como o

carbonato de cilcio.

1. Nota de Revisio: Nao se fabrica no Brasil papel neutro, sendo o importado
muito caro. Usa-se normalmente papel alcalino, que ¢ satisfatério na maioria das

vezes. Ver lista de fornecedores ao final desta se¢io.
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Esse processo ¢é bastante eficaz, mas tem limitagdes. Primeiro,
como a polpa nio tem um pH naturalmente neutro mas é
quimicamente tamponada, a acidez natural do papel retoma a
atividade apés alguns anos. Tal processo é favorecido pela absor¢io
de poluentes icidos, que reconduz o papel a um estado de acidez,
perigoso para os objetos proximos. Papéis e cartbes também
podem acidificar-se pela agio de residuos de cloro provenientes de

alvejantes e sulfato de aluminio presentes em gomas.

Em segundo lugar, alguns papéis e cartdes “neutros” sio
supertamponados, a ponto de se tornarem alcalinos,
normalmente com um pH 8,5 em vez do pH neutro (7,0). Tais

papéis alcalinos podem ser nocivos a alguns tipos de objetos.

Para descobrir exatamente qual tipo de produto “neutro” vocé
estd comprando, leia cuidadosamente os catilogos de materiais e
esclareca com o fornecedor quaisquer davidas que ainda

persistam.

Os papéis e cartonados de embalagem de melhor qualidade para
a confecg¢ao de caixas e anteparos sao os de pH naturalmente
neutro, que permanecem sem acidez por muito mais tempo.
Alguns desses produtos sio feitos de fibra de algodio e outros de
fibra de linho, que ¢é derivada do cAnhamo-de-manilha (Musa
textilis). Os papéis e cartdes derivados de cAinhamo sio
normalmente os dinicos tipos recomendados ao uso com itens
mais sensiveis, como fotografias e téxteis, sendo muito mais

caros que os materiais tamponados.

Na maioria dos outros casos, é seguro usar os papéis de
embalagem, cartdes de anteparos e caixas sem acidez de tipo
tamponado, mais baratos. Mesmo assim, muitos museus trocam

os papéis de seda no periodo de cinco a dez anos.
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Os tipos “tradicionais” de papel de embalagem nio sio
necessariamente seguros. O papel de seda azul usado no
comércio de roupas, em particular, é bastante 4cido e tende a

passar sua coloragio azul aos téxteis que deveria proteger.

ALGODAO CRU E LINHO NAO-ALVEJADO

O algodio cru e o linho s3o tecidos leves encontrados em
armarinhos. O material nio deve ter passado por processo de
alvejamento e tratamento e precisa ser lavado para que se removam
goma, produtos quimicos impermeabilizantes e outras substincias
indesejadas. Ele estard entio adequado para cobrir téxteis, cabides de
trajes pendurados e outros objetos armazenados. A cobertura com
panos é uma maneira de proteger objetos de poeira e de impactos
fisicos (que geram abrasio e desprendimento), com boa relagio
custo-beneficio. Lave as coberturas regularmente — pelo menos
uma vez por ano. Evite usar produtos de lavagem que contenham
branqueadores, alvejantes ou enzimas que possam deixar residuos, e

enxdgiie bastante.

MANTA DE CARVAO (OU FILTRO DE CARVAO)

A manta de carvio estd entre os materiais que filtram ativamente
poluentes atmosféricos como 4cido acético, formol, sulfeto de
hidrogénio e amdnia. Essas substincias s3o particularmente
nocivas a téxteis, superficies de metais polidos e obras de arte em
papel. O carvio “ativado” responsével pela absorg¢io é coberto em
suas faces por duas camadas de fibra; o material resultante pode

ser cortado e costurado como uma manta.
A manta é barata, bem ficil de usar e eficaz. Pode ser encontrada

em rolos e em bolsas prontas. Como os papéis de seda

tamponados sem acidez, seu poder de absorgio ¢ finito, devendo,
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portanto, ser substituida por mantas novas a intervalos regulares.
Use-a no interior do anteparo de obras de arte emolduradas ou
como revestimento no mobilidrio e em caixas de armazenamento
para neutralizar gases nocivos liberados por compensados e
aglomerados de madeira, madeiras novas e superficies pintadas

ou tratadas.
TYVEK

Tyvek é a marca de um “nio-tecido” de polietileno de alta
densidade. Nio € abrasivo, nio apodrece, é impermedvel e i prova
de poeira. Originalmente, seu uso em conservagio restringia-se a
etiquetagem de objetos retirados de escavagdes arqueoldgicas, mas
sua gama de aplicacdes se estendeu enormemente para incluir
coberturas individuais para téxteis e outros objetos e envelopes para
correspondéncia “indestrutiveis”. Tyvek pode ser encontrado em

grandes rolos e na forma de etiquetas, com ou sem perfuragdes.
FILME DE POLIESTER

Dentre os filmes plisticos usados em armazenamento a longo
prazo, o filme de poliéster é o de maior utilidade. Aparecendo
freqlientemente com os nomes de suas marcas Melinex ou Mylar,
o filme de poliéster é geralmente o material escolhido para
preservacio de documentos e fotografias. E totalmente
transparente e quimicamente estivel e nio contém plastificantes
ou outros aditivos presentes em outros plasticos. Sdo esses
aditivos que se deterioram ou se desprendem, causando

degradagdes em objetos sensiveis.
O filme de poliéster pode ser encontrado em folhas ou em rolos

e numa ampla gama de envelopes e capas. Para uso no museu,

prefira os produtos com jungdes seladas a aqueles com jungdes
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coladas; para alguns usos, o melhor é o modelo de quatro dobras
sem jungdes. Uma das vantagens do poliéster é que, com o
auxilio do equipamento adequado, ele pode ser selado com calor
ou ultra-som, o que o torna ideal para embalagens lacradas de

documentos ¢ objetos efémeros.

FILME OU FOLHA DE POLIETILENO

Os sacos, capas e envelopes feitos de filme de polietileno sio
uma alternativa mais barata para as embalagens de poliéster,
protegendo objetos efémeros, estampas emolduradas em cartio
ou fotografias da poeira, abrasio e impressoes digitais. O
polietileno nio é tio resistente ou estivel quanto o poliéster ¢ a

aparéncia nio ¢ tao transparente.

PLACAS DE E.PE. (ESPUMA DE POLIETILENO EXPANDIDO)?

E.PE. ¢ uma espuma de polictileno densa e inerte, que pode ser
encontrada em diversas densidades e grossuras. Nio contém
aditivos nocivos e seu agente espumante nio ¢ prejudicial 2
camada de ozdnio. Use placas e mantas de E.PE. para forrar
gavetas e armarios, proporcionando um apoio acolchoado para o
armazenamento ou embalagem de objetos. Podem-se
confeccionar orificios e cavidades nos contornos do objeto com o
auxilio de uma faca de modelar afiada ou um cortador especial
de fio quente. Muitas vezes ¢ aconselhdvel conferir maior
prote¢io ao objeto, dispondo vérias camadas de papel de seda

sem acidez entre o objeto e o apoio de E.PE.

2. Nota de Revisio: Este material é conhecido comercialmente por esse nome no
Brasil. Pode ser encontrado sob a forma de mantas, entre 0,5 mm e 15 mm, e
em placas de densidades diferentes. Quanto maior a densidade, menor a

porosidade e maior a resisténcia.
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PROTEGAO
AMBIENTAL

E NO MANUSEIO

PLASTICO-BOLHA

O pléstico-bolha, cada vez mais conhecido, é um material de
proteg¢io por acolchoamento feito de polietileno de baixa
densidade. Pode ser encontrado em rolos de diversas larguras e
com bolhas de tamanhos variados, sendo o de 9 mm
provavelmente o mais atil para uso em embalagens. Nio use o
plastico-bolha em objetos com superficie frigil, a menos que
estejam protegidos com virias camadas de papel de seda sem

acidez.

Em algumas circunstincias, pode ser apropriado especificar o uso

de um tipo de plistico-bolha resistente ao fogo.
LUVAS DE ALGODAO

As mios despidas, mesmo que “limpas”, podem depositar
oleosidade, sais e dcidos da pele na superficie dos objetos. As luvas
de algodio sio uma solug¢io simples e com boa relacio custo-
beneficio para o manuseio seguro de slides, negativos, documentos
e a maioria dos outros tipos de objeto. Luvas lisas sdo apropriadas
para o uso geral, mas podem ser muito escorregadias para
porcelanas e outros objetos de superficie dura e lisa. Nesse casos,
use luvas de algodio com “anteparos” de borracha especiais nas

superficies de contato, para dar maior firmeza.
SILICA-GEL

Silica-gel é uma forma porosa de silica amorfa que age como um
dessecante. E usada para controlar o nivel de umidade em
recipientes de armazenamento e em vitrines. Hoje, as pessoas estio
familiarizadas com os sachés de silica-gel como componente da

embalagem dos equipamentos eletronicos, fotogrificos e de
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informatica. A silica-gel padrio é normalmente vendida na forma de
um granulado branco, mas existe também uma variedade auto-
indicativa que € azul e se torna rosa quando a absor¢io de umidade
chegou ao limite ¢ a silica ndo estd mais ativa. Ambos os tipos

podem ser recuperados se aquecidos em forno a 105°C -120°C.

A silica-gel pode ser comprada avulsa ou em uma série de
tamanhos padronizados de sachés. Ela é mais eficaz na produgio
de atmosferas secas em vitrines bem lacradas ou em caixas que
possam ser lacradas, como os recipientes de polietileno ou
polipropileno usados para armazenar alimentos. A Art-Sorb é um
tipo de silica-gel altamente eficaz que pode ser encontrada na
forma de contas ou folhas e em dois tamanhos de invélucros

lacrados e adequados para o controle de volumes de 0,7 ¢ 1,0 m?.

INIBIDORES DE OXIDACAO

A prata que acaba de ser polida possui uma superficie altamente
reativa, que quase imediatamente comega a escurecer, a menos
que se possa retardar esse processo. As cipsulas e tabletes
inibidores de oxidagio protegem a prata polida por até 12 meses,
podendo ser encontrados em vérios tamanhos capazes de proteger
ambientes fechados de um volume de até um metro ctibico.
Carosil ¢ uma marca bastante ficil de encontrar. Outro método ¢é
utilizar plasticos, papéis e coberturas que absorvem os produtos
quimicos responsiveis pela oxidagio; embrulhe ou envolva metais

polidos como moedas, medalhas e prataria com esses materiais.
CERA MICROCRISTALINA
Muitas superficies podem ser protegidas com uma demio quase

invisivel de uma cera microcristalina especial, como a Renaissance

Wax — ndo confundir com cera de abelha ou produtos similares para
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uso em madeiras. Metais recém-higienizados ou polidos, ou
aqueles propensos a oxidagio ou maior corrosio, podem assim
manter muito de seu acabamento sem necessitar de tratamento
quimico ou aplicagio de verniz. Aplique a cera com moderagio,
mas meticulosamente, em toda a superficie, polindo-a
imediatamente com um pano macio ¢ usando chumagos de algodio
para remover qualquer excesso nas fissuras e nos detalhes. A cera é
soltivel em alcool, de modo que as aplicagdes subseqiientes (por
exemplo, apés um ano) tendem a dissolver a camada de baixo e criar
uma nova. De qualquer forma, cuidado com a sobreposicio de

camadas, decorrente do acimulo do produto.

PROTECAO UV

Os raios ultravioleta danificam téxteis, pinturas, gravuras ¢
fotografias, resultando em desbotamento e descoloragio e
tornando-os quebradigos. O espectro de luz visivel contém um
nivel significativo de raios ultravioleta, da mesma maneira que
diversos tipos de iluminagio elétrica. Portanto, objetos
fotossensiveis precisam de prote¢io, a menos que sejam

armazenados em recipientes a prova de luz.

Os métodos de prote¢io normalmente envolvem aplicagio de
filtro na fonte de iluminagio ou no seu ponto de entrada no
ambiente. Coloque folhas, filmes ou vernizes absorventes de
raios UV em janelas, clarabdias e vidros de prote¢io; esses filtros
sao totalmente transparentes ¢ podem ser encontrados na forma
de peliculas ou filme de poliéster com uma face auto-adesiva. A
absor¢io de raios UV dos filmes e vernizes decai com o tempo,
portanto monitore sua eficicia apés 3 a 5 anos. Também existem
filtros para lustres de 1dmpadas fluorescentes — que emitem
niveis relativamente altos de raios UV — e capas (camisas)

individuais para as lAmpadas.
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MATERIAL

DE LIMPEZA

A higienizagio é um processo essencial e a0 mesmo tempo uma
ameaga para a estabilidade dos objetos a longo prazo. Esse
aparente paradoxo pode ser evitado se o museu: limitar a
higieniza¢io de rotina 3 remogio de poeira de objetos, reservas
técnicas e dreas de exposi¢io; evitar higieniza¢io com uso de
dgua ou solventes sempre que possivel; e encaminhar qualquer
problema de higieniza¢io a um conservador. Métodos eficazes de
armazenamento, usando muitos dos materiais apresentados
anteriomente, reduzem a freqiiéncia e a intensidade da atividade

de higienizacio.

O principal no arsenal de higieniza¢io consiste em bons
aspiradores de p6, virios tipos de pincéis ou escovas e filtros de
musselina ou outros materiais adequados para o bocal do
aspirador. Os pincéis e escovas podem ser obtidos em lojas para
artistas e dos fornecedores listados ao final deste guia.
Atualmente, existe um espectro mais amplo de opgdes de
aspiradores de pd, mesmo para uso doméstico. Os novos
modelos com sistema de aspiragio a vicuo e seus concorrentes
proporcionam uma limpeza mais eficaz, além de melhor
filtragem do ar expelido por meio do uso de virios filtros
mecanicos, ativos e eletrostiticos. No ambiente doméstico, é
possivel nio dar atengio a esses filtros, mas em um museu faz
sentido limpé-los ou troci-los nos prazos recomendados pelo
fabricante. Quando for comprar um aspirador de pd, verifique a

disponibilidade de partes avulsas, como sacos, correias e filtros.

As necessidades de materiais de limpeza do museu dependem da
adequagio de se realizar os trabalhos no local e da capacitagio
pessoal dos funciondrios. Entre os materiais que sempre podem
ser dteis na maioria dos museus estio a dgua deionizada,
detergentes especiais, metanol industrial e produtos especiais

para a limpeza de metais como Peek ou Goddard’s Silver Dip. Leia
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PRODUTOS

PARA CONTROLE

DE INSETOS

FORNECEDORES

cuidadosamente os catilogos e rétulos para ter certeza de que os
materiais sejam genuinos ¢ nio apenas materiais domésticos

mascarados por descrigdes convincentes.

Alguns insetos como os xil6fagos e as tragas eram muito comuns
antigamente, mas os métodos e materiais modernos de
higieniza¢io e climatizagio mais eficaz reduziram drasticamente
essas ameagas. Ao mesmo tempo, novas preocupagoes ambientais
e relacionadas a seguranca e saiide provocaram uma reavaliagio
das técnicas de controle de pestes. Existem atualmente muito

menos produtos disponiveis no mercado para lidar com pragas.

A tendéncia atual é o controle integrado de pragas, que se
concentra no monitoramento regular da atividade dos insetos, na
manuteng¢io de um ambiente inibidor das pragas e no
armazenamento consciente usando materiais de conservacio.
Quando houver necessidade de tratamento, este deve ser
efetuado com um foco especifico, nio indiscriminadamente, e
utilizando-se cada vez mais de métodos nio-quimicos — por
exemplo, submetendo os objetos a baixas temperaturas ou

atmosferas de diéxido de carbono ou nitrogénio.

Em outras palavras, nio fique tentado comprar produtos
quimicos precipitadamente. Ao invés disso, peca ajuda a um
conservador para desenvolver um método integrado de controle.

Para mais informagdes sobre o controle de pragas, ver:

Pinniger, D. & Winsor, P. Integrated Pest Management. London:

Museums and Galleries Commission, 1998.
As empresas listadas a seguir vendem produtos principalmente

voltados a0 uso em conservagio e museus. Muitos desses

produtos tém aplicagOes bastante especializadas e s6 devem ser
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utilizados por conservadores treinados. Entretanto, eles também
dispdem de produtos bisicos para conserva¢io em quantidades

adequadas a pequenos museus, arquivos e bibliotecas.

Os catédlogos dos fornecedores contém muitas informagdes uteis,

mas havendo qualquer dtivida pega orientacio a um conservador.

* Atlantis European
7-9 Plumbers Row
LONDON E1 6RU
Tel.: +44 20 7377 8855
Fax: +44 20 7377 8850

* Conservation by Design Ltd
Timecare Works
5 Singer Way
Woburn Industrial Estate
Kempston
BEDFORD MK42 7AW
Tel.: +44 1234 853 555
Fax: +44 1234 853 334
E-mail: info@conservation-by-design.co.uk

http://www.conservation-by-design.co.uk

* Conservation Resources UK Ltd
Unidades 1,2 ¢ 4
Pony Road
Horspath Industrial Estate
Cowley
OXFORD OX4 2RD
Tel.: +44 1865 747 755
Fax: +44 1865 747 035
E-mail: 100436.34467@compuserve.com
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* Preservation Equipment Ltd
Vinces Road
Diss
Norfolk IP22 4HQ
Tel.: +44 1379 647 400
Fax: +44 1379 650 582

http://www.preservationequipment.com

* Secol Ltd
15 Howlett Way
Fison Industrial Estate
Thetford
Norfolk IP24 1THZ
Tel.: +44 1842 752 341
Fax: +44 1842 762 159

* Charcoal Cloth International
High Tech House
Commerce Way
Arena Business Park
Houghton-le-Spring
Tyne and Wear DH2 5PP

Para mais informagdes sobre fornecedores, solicite o Guia de
Fornecedores e Servigos do Livro do Ano de Museus [Museums
Yearbook Buyer’s Guide to Suppliers and Services]. Existe
também um guia de fornecedores online:

http://wwwmuseumsassociation.org
A Sociedade de Arquivistas [Society of Archivists] também

publica um lista de fornecedores, disponivel em

http://www.archives.org.uk
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A inclusio de um fornecedor neste trabalho nio implica a
aprovagio ou endosso do produto ou servico pelo MLA.
Recomendamos, portanto, por seu proprio interesse, assegurar-se
de que qualquer produto ou servigo seja adequado as suas

necessidades.

Para mais informagdes sobre servigos privados de conservagio,

favor contatar:

Registro de Conservagio
[Conservation Register]

Tel.: +44 20 7721 8246
Conservation Register (Escocia)

Tel.: +44 131 668 8668
Podem-se obter exemplares deste trabalho em formatos

alternativos. Favor entrar em contato com Viola Lewis, do

Departamento de Informagdes do MLA, para mais informagdes.
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CONSERVACAO DE LIVROS

Por David Dorning e Stephen Ball

MATERIAIS

TIPOS DE PAPEL

A maioria dos livros, mesmo nos dias de hoje, é composta
principalmente de materiais naturais. Os materiais mais evidentes
sao os de origem vegetal, como papel e papelio, e animal, como
couro e pergaminho. Porém, ¢ utilizada ainda uma gama variada
de outros materiais: barbantes e linhas, tintas e corantes, colas e
materiais adesivos, vernizes e filmes laminados. Também pode

haver metais, em forma de douragio, pinos, botdes ou fechos.

Ha3 uma idéia bastante difundida de que a encadernagio de couro
é valiosa e durivel e a brochura, barata e frigil. Nem sempre isso
é verdade. A qualidade dos materiais e da manufatura sio fatores
muito importantes: as biblias, por exemplo, variam muito quanto
a essas caracteristicas. Muitas biblias antigas com encadernagio
de couro eram totalmente compostas de materiais ruins; nio é
raro encontrar couros remendados nesses primeiros exemplos de
publicagio de massa. E as enormes biblias “de familia”, objetos
feitos mais para exposi¢io que para o uso freqiiente, as vezes sio
grandes e pesadas demais para suas encadernagdes, que se

mostram portanto inadequadas.

E importante saber identificar os materiais e tipos de encadernacio
usados nos livros que estejam sob seus cuidados. Couro, pano e
papel apresentario provavelmente poucos problemas de
identificagio, mas, em caso de dtvida, procure um conservador.
Muitas vezes, so as dreas mais desgastadas e danificadas — cantos
batidos, por exemplo — que permitem descobrir a natureza dos

materiais, tanto da superficie quanto das camadas que ela encobre.

A qualidade do papel é determinante da longevidade do livro.
Por natureza, o papel nio é um material inerte; a conservagio de
papéis de baixa qualidade representa um desafio, e mesmo os
melhores papéis requerem tratamento cuidadoso. Os melhores

tipos de fibra de celulose, para papéis fortes, duriveis e de alta
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RISCOS

AMBIENTAIS

qualidade, sio obtidos de algodio, cinhamo ou linho. Porém, no
meio editorial comercial, o uso desses papéis hd muito tempo foi

suplantado pelos papéis a base de madeira.

A polpa de madeira produz papéis mais baratos, convenientes 3s
técnicas de producio industrial de livros desenvolvidas a partir do
século XIX. Os papéis mais baratos sio feitos com polpa de madeira
e nao passam por qualquer tratamento quimico adicional apds o
processo mecanico de produgio da polpa — é a chamada pasta
mecanica. Usados em jornais e outras publicagbes feitas para durar
pouco, papéis dessa qualidade perdem logo a resisténcia e a
flexibilidade. Por sua constitui¢io 4cida e reativa, estio sujeitos a
deterioragio e desbotamento ripidos, sendo a luz particularmente
nociva nesse sentido. Alvejantes e outros produtos quimicos usados
na confec¢io de papel podem resultar em problemas semelhantes,
no caso de papéis de pastas semiquimicas. Hi uma tendéncia
crescente a0 uso de papéis “sem acidez” ou tamponados (buffered) na

edi¢io de livros, mas estes s3o mais caros do que os papéis comuns.

Em todo caso, assegure-se de que quaisquer capas ou outros
materiais de papel que entrem em contato com os livros ou as
paginas dos livros do acervo sejam feitos de papel tamponado
proprio para conservagio. [Nota: nio pense que os papéis
chamados “sem madeira” (wood-free) sio necessariamente “sem
acidez” ou que tém quaisquer outras propriedades especiais.
Trata-se simplesmente de papel que nio contém madeira nio-

tratada e é quase certo que seja feito de polpa de madeira. ]

Os livros, assim como a maioria dos objetos museoldgicos, estio

sujeitos a danos causados por calor, umidade e luz.

Ambientes imidos favorecem o enrugamento do papel e criam

as condigbes propicias a reagdes quimicas e ataques por mofo ou
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MANUSEIO

insetos. Temperaturas mais elevadas podem acelerar essas
tendéncias. No entanto, um ambiente demasiado seco nao é a
solugio; com umidade insuficiente, os materiais naturais do livro
tornam-se quebradigos — as folhas ficam fracas e se rasgam com
facilidade e as encadernagoes ressecadas podem esfarelar-se ¢
partir-se. Papel, em particular, deteriora-se rapidamente em

condi¢des extremas de calor ou umidade.

E importante manter em niveis adequados a temperatura e a
umidade relativa do ar, mas ¢é igualmente importante garantir a
estabilidade do ambiente. Tenha como meta uma temperatura
constante entre 16°C e 18°C e umidade relativa do ar de cerca de

50-60%.

A luz desbota tintas e corantes e acelera a decomposigio quimica
de toda uma gama de materiais. A radiagio UV (ultravioleta) da
luz é a causa de boa parte desses danos. Um livro deixado aberto
sob a luz do sol mostra sinais de descolora¢io e desbotamento
ap6s um tempo relativamente curto, até mesmo um dnico dia,
no caso de papel de baixa qualidade. A exposi¢io 3 iluminagio
elétrica também contribui para o problema. As janelas e fontes
de luz artificial podem precisar de telas ou filtros anti-UV, que

precisam ser trocados periodicamente.

Livros sio objetos articulados; seu uso normal implica
inevitavelmente em desgastes e rasgos. Em todo caso, a vida de
um livro pode ser prolongada tomando-se algumas precaugdes
sensatas.

USO E LEITURA DE LIVROS

Sempre abra os livros com cuidado. Alguns livros podem ser

rigidos e sua abertura nio deve ser for¢ada além de seu ponto de
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resisténcia; pode-se sentir essa resisténcia a 90 graus ou até menos.
Outros, porque a lombada ou outras partes da encadernagio estio
comegando a ceder, podem abrir completamente; nesses casos,
abrir bruscamente o livro pode acelerar o rompimento. Forgar a
abertura de um livro certamente ird danifici-lo. Por exemplo, um
tnico gesto descuidado pode quebrar a encadernagio “perfeita” de
uma antiga brochura popular, fazendo-a quase que literalmente
cair aos pedagos. Fotocépias feitas sem o devido cuidado sio uma

causa comum do rompimento de livros.

Para abrir um livro, coloque os dedos delicadamente sob a pagina e
vire-a por inteiro, sem dobri-la. Nunca molhe o dedo para virar
uma pigina e avise os outros leitores para que também nio o fagam.
A saliva umedece o papel e cria um meio favorivel ao mofo; além

disso, esse jeito de virar as piginas deteriora e cria vincos nas folhas.

Se os livros do acervo forem consultados pelo publico ou por
pesquisadores, deve-se designar uma irea especialmente a esse
propésito. Um espago confortivel e bem iluminado, com bons
assentos e mesas, reduz o esforco dos leitores — e
conseqilientemente dos livros —, ao contririo de um espaco
restrito, apertado contra as prateleiras. (Ver préximos topicos
sobre acesso aos livros.) Suportes e descansos para livros ajudam
a reduzir o desgaste e os rasgos nas encadernagdes, especialmente

dos livros maiores.

GUARDA DE LIVROS NAS PRATELEIRAS

O movimento de retirar ou repor um livro nas prateleiras pode
causar problemas. Quando um livro é puxado da prateleira sem
cuidado, a capa ou cobertura arrasta os volumes vizinhos. A
superficie da prateleira pode causar atrito com a base da capa ¢

também desgastar as piginas. Puxar o alto da lombada com os
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PRATELEIRAS

DE LIVROS

dedos a enfraquece, podendo eventualmente causar o
amolecimento ou fissura nos seus materiais e acelerar a separagio

da “tira da lombada” do resto da encadernagio.

Para tirar um livro da prateleira, passe a mio por sua parte
superior, de preferéncia até atingir o corte, e delicadamente
incline o livro em sua dire¢io de maneira que os lados se
projetem da fileira e vocé possa seguri-los. Entio, enquanto
segura os livros adjacentes no lugar, puxe o livro para cima ¢ para
fora da estante e retire-o. A recolocagio deve seguir esse
procedimento no sentido inverso. Nunca retire um livro da
prateleira puxando-o pela parte de cima da lombada, mesmo que

a encadernacio inclua uma fita de reforco nessa area vulneravel.

Convencionalmente, livros sio guardados em posigdo vertical em
algum tipo de prateleira. Como muitos livros contém
informagdes nas lombadas, as prateleiras também servem como

sistema de exposi¢io.

No entanto, para guardi-los em posigio vertical, é preciso que
cada prateleira contenha um ndmero suficiente de livros, de
maneira a manter-se na posi¢io sem sofrer um esforgo indevido.
Se ficarem muito apertados na prateleira, os livros serdo
submetidos a pressio lateral constante, o que aumenta
substancialmente o atrito no momento em que sio retirados e
recolocados. Por outro lado, se os livros estiverem muito soltos
nas prateleiras, vao inclinar e podem eventualmente tornar-se
abaulados, problema este que se agrava quando alguns livros sio
retirados da estante e a inclinagio aumenta. Apoios de livros
pesados podem ajudar a corrigir a densidade de acondicionamento
em prateleiras parcialmente preenchidas. Livros grandes ou
pesados ficam mais bem guardados de lado, mas ao empilhi-los

pode-se sobrecarregar indevidamente os que estio na base.
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Esteja ciente da carga sobre as estantes: uma tinica prateleira de
livros com seis metros poderia facilmente suportar 200 livros,
com um peso de 50 kg ou ainda consideravelmente maior.
Prateleiras ou estantes sobrecarregadas ou instdveis podem ser
um risco para o acervo, assim como para os funciondrios. O
excesso de peso pode arquear as prateleiras, criando uma carga
desigual sobre os livros 2 medida que eles se acomodam 3

superficie curva.

PROTECAO DOS LIVROS NAS PRATELEIRAS

Panfletos e folhetos finos podem ser protegidos contra a
distor¢io, manchas de sujeira e dobras se forem mantidos em
capas de poliéster transparentes. Para facilitar o armazenamento e
0 acesso, as capas podem ser agrupadas e acondicionadas em
ficharios de arquivo ou estoque — desde que os ficharios sejam
feitos de materiais seguros. Livros frigeis também podem ser
armazenados em estojos especiais. Esses “calgados para livros”
sao feitos sob medida por conservadores especializados e contém
blocos para apoiar as piaginas. Assegure que cada livro retorne ao
seu proprio estojo apés higieniza¢io ou manutengio e jamais

guarde um livro num estojo feito para outro livro.

ESPECIFICACOES DAS PRATELEIRAS

Prateleiras feitas de materiais de superficie lisa provocam menos
atrito com os livros do que, por exemplo, superficies de madeira
dspera ou rugosa ou prateleiras compostas de tiras ou pranchas
separadas. Bordas, molduras, lascas e pregos ou parafusos
protuberantes sio todos potenciais causadores de danos, da
mesma maneira que superficies feitas de (ou revestidas com)
materiais inadequados (tais como vernizes permanentemente

viscosos ou tintas e esmaltes instiveis).
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CUIDADOS

E REPAROS

O espago vertical entre as prateleiras deve ser alto o suficiente para
permitir que a mio passe por sobre os livros. Esse espaco também
ajuda o ar a circular. A profundidade da prateleira também ¢
importante. Se as prateleiras forem muito rasas, a parte da frente
dos livros pode se projetar para fora, com risco de sofrer danos e
distor¢io. No entanto, talvez as prateleiras sejam profundas
demais, e é preciso atengio nesse caso. Quando os livros s3o
posicionados na parte da frente de prateleiras profundas, pode
juntar poeira, detritos e eventualmente pragas e mofo no grande
espaco atris deles. Se posicionados no fundo, uma outra fileira de
livros ou objetos potencialmente nocivos, como xicaras de café e
material de escritdrio, podem furtivamente juntar-se no espago
vazio e convidativo, deixado na parte da frente da prateleira. Seja
qual for a profundidade da prateleira, o espago atris dos livros

deve receber a devida atengio durante a limpeza de rotina.

A manutengio didria elimina a poeira e a sujeira dos livros. Espane
as superficies com uma escova macia — uma boa op¢io é uma
escova juba. Preste especial atengio ao lado superior, espanando
no sentido da lombada para fora. O uso de um aspirador, com o
bocal posicionado préximo da escova ou pincel, coleta a poeira
assim que ela deixa a superficie. Geralmente, essa ¢ uma opgio
melhor do que usar a escova do préprio aspirador, que muitas
vezes é grossa e dura. Mesmo um nivel moderado de sucgio pode
ser o suficiente para quebrar materiais em camadas; mas,
colocando-se um filtro de musselina fino, ou material similar,

esticado sobre o bocal do aspirador, pode-se evitar estragos.

Organize um programa que garanta que todos os livros,
juntamente com suas prateleiras, caixas, estojos, apoios etc.,
sejam minuciosa e cuidadosamente limpos pelo menos uma vez
por ano. As informag¢des do programa devem ser documentadas

e acessiveis aos funciondrios, sendo cada fase da limpeza
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MANUTENGAO

E CONSERTOS

conferida, datada e registrada. Assegure-se de retornar todos os

livros ou outros itens s prateleiras ou caixas adequadas.

Livros retirados de ou armazenados em ambientes imidos
podem desenvolver mofo nos couros, téxteis ou nas
extremidades das piginas. Nesse caso, um conservador pode
aconselhar sobre a remogio e¢/ou a prevengio de mofo. Tome
cuidado quando manusear mofo: use sempre mdscara e luvas;
algumas pessoas sdo sensiveis a mofo e podem ter problemas de

satde se trabalharem desprotegidas.

Cuidado com produtos desenvolvidos para proteger e amaciar
couros, mesmo quando tém um nome que soa confidvel como
“Graxa para couro do Museu Britinico” [“British Museum
leather dressing”]. Consulte sempre um conservador sobre esses
produtos. Mesmo quando o produto é aprovado, ele deve ser

aplicado por uma pessoa treinada.

Se os livros forem guardados adequadamente em prateleiras, em
condi¢Oes ambientais boas e estiveis e usados com cuidado,
raramente devem apresentar sinais de danos graves. Entretanto,
livros recém-adquiridos podem estar em mds condi¢des ou
mesmo danificados. Alguns talvez estejam gastos ¢ rasgados e
podem, eventualmente, mostrar sintomas que precisam de
atengio. Além disso, incéndios e enchentes podem causar sérios

estragos num acervo de livros.

Nos casos de danos normais ou desgaste, a encadernagio pode
quebrar-se ou soltar-se ou uma costura rompida pode fazer com
que péginas ou cadernos inteiros (grupos de paginas juntas) se
soltem. O resultado é que o “bloco” do livro comega a perder
sua integridade e as extremidades das pginas comegam a se

projetar para fora da capa, sendo danificadas. Um livro
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encontrado nessas condi¢des deve ser retirado do uso publico e
submetido 2 avaliagio de um conservador. Nio espere até que as
paginas sejam danificadas. Encadernadores artesanais podem ser
capazes de reparar ou reencadernar livros que nio tenham um
valor histérico intrinseco, sendo que alguns oferecem servigos
completos de restauragio. Todavia, caso haja qualquer davida
sobre quais livros podem ser reparados dessa maneira, e com

seguranga, consulte um conservador.

Um livro que esteja comegando a se despedagar ou que tenha
paginas soltas deve ser delicadamente ajuntado e preso com uma
fita de linho para que fique intacto até que possa ser reparado.
Ni3o use fita auto-adesiva para segurar piginas ou pedacos
rasgados; ela pode causar danos na sua remogio e eventualmente
deixar uma forte mancha marrom. Se encontrar um remendo
feito com fita adesiva, chame um conservador para remové-lo.
Por razdes semelhantes, evite fita de papel gomada; ela pode
descolorir a pigina e requer dgua, que, na prética, ¢ quase sempre

substituida por saliva, quando aplicada pela primeira vez.

Fornecedores especializados em museus dispdem de materiais
adequados para reparos tempordarios, inclusive fita de poliéster
com uma face de resina acrilica auto-adesiva. E melhor usar essas
fitas especiais para reparos logo que os danos sio notados, em
vez de esperar até que as piginas ou fragmentos rasgados se

separemn ou se percam.

As tragas de livros (Corrodentia spp.), varios besouros, mariposas e
até mesmo carunchos podem atacar os materiais usados na
confecg¢io de livros. Procure regularmente sinais de danos por

insetos, como orificios e trilhas.
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AGAO
EM DESASTRES:
INCENDIOS

E ENCHENTES

ACESSO E

SEGURANGA

Enchentes ou incéndios causam problemas sérios: as possiveis
conseqiiéncias sio danos por queimaduras, carbonizagio,
fumaga, fuligem e dgua (presente tanto em enchentes quanto no
combate ao incéndio). A maioria deles requer os servigos de um

conservador, mas podem ser necessarios primeiros socorros.

Se um livro for molhado, limpe-o delicadamente com um pano de
algodio cru ou toalhas de papel antes de abri-lo, entio deixe-o secar
naturalmente em ar frio. Pode-se usar um ventilador elétrico para
auxiliar no processo de secagem, desde que ele esteja configurado
para produzir vento frio e nio provoque agitagio ou enrugamento
nas piginas — jamais force a secagem de um livro molhado ou
tmido usando calor. Sempre que possivel, coloque o livro em
posigio vertical e parcialmente aberto, lembrando que um livro
molhado pode ser um objeto pesado, de manipulagio incomoda e
fragil, podendo desmantelar-se com o seu préprio peso. O peso ¢ a
fragilidade adicionais do livro sdo também fatores importantes
durante a recuperagio inicial de dreas que sofreram desastres.

Enquanto o livro seca, verifique se nio hi sinais de mofo.

Nio tente forcar a separagio das paginas de um livro durante a
secagem. Elas se separario por si mesmas. Todavia, o papel
brilhante ou tipo couché usado na impressio de ilustracoes e as
vezes para livros inteiros é uma excegao a essa regra. Esse papel é
fortemente “carregado” de caulim, de modo que se as paginas
forem simplesmente deixadas a secar, elas vio se juntar numa
massa sélida. Tente separar as folhas de papel tipo couché umas
das outras e de folhas de texto conforme elas secam, intercalando

folhas de polietileno ou papel siliconado.
Livros sdo portiteis, logo, ficeis de roubar. Ladrdes interessados

no valor de mercado procuram livros que possam integrar

colegdes, dentre os quais estio tanto primeiras edigdes de livros
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do século XX quanto antigos volumes encadernados em couro.
Um ladrio oportunista ou um leitor inescrupuloso podem furtar
livros que tenham pouco valor monetirio, mas um considerivel

valor para a comunidade local ou um valor histérico.

Grandes sistemas de seguranca estio além do escopo deste trabalho
(veja as publicagbes sobre Seguranca do MLA para mais
informagdes). Entretanto, a primeira linha de defesa contra o ladrio
oportunista é o uso de armadrios trancados ou, quando for necessario
algum nivel de exposi¢io, estantes de livros com vitrine que possa
ser trancada. Os funciondrios precisam entio decidir quais livros
devem ser trancados, além de desenvolver um sistema de checagem
ripido, tanto para as prateleiras fechadas como para as abertas, de

maneira a identificar qualquer perda assim que ela ocorra.

Ha4 duas grandes categorias de acesso publico ao contetdo de
livros. A primeira é a exposi¢io de piginas selecionadas,
geralmente com a protecio de uma vitrine; a outra é o modelo,
bastante difundido, da “biblioteca de referéncia”, onde visitantes

podem ler os livros em dreas delimitadas do edificio.

O uso da vitrine é adequado, por exemplo, para um caderno de
notas de campo de um naturalista, cujas piginas sio de grande
interesse para os visitantes, embora sejam demasiado importantes
ou frigeis para serem tocadas. Os fatores importantes aqui sio:
manter as condi¢oes ambientais adequadas dentro do armdrio
com vitrine; virar regularmente as paginas para evitar deformagio
na encadernagio e racionar a exposi¢iao; e controlar a incidéncia
de luz por meio de iluminagio elétrica por tempo limitado e/ou

cortinas para bloquear a iluminagio natural.

Um maior acesso pode ser desejavel quando o contetdo dos

livros do acervo for de interesse para pesquisadores ou leitores
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em geral. Por exemplo, um museu local pode ter em seu acervo
uma publica¢io das transcri¢des de registros paroquiais locais ou
ainda memorias, biografias, histdrias e genealogias de interesse
na localidade. Nesse caso, é importante controlar o acesso e os
padroes de cuidado dos visitantes por meio de sistemas
adequados de supervisio e controle de saidas. Algumas possiveis
medidas sio: usar marcas e bilhetes de acesso a prateleiras;
conferir ou proibir bolsas ou pastas pessoais; proibir canetas e
outros objetos que marcam permanentemente os livros (além,
claro, de comida e bebida) na drea de leitura; e insistir quanto ao

uso de luvas de algodio para o manuseio de livros valiosos.

Independentemente do tipo de acesso, se este for grande e
ameacar as boas condi¢ées de manutencio do livro, deve-se
considerar a possibilidade de retirar o original e oferecer acesso a
microfichas ou outros tipos de cdpia. Esse tema é abordado em

mais detalhes na segio “Arquivos e objetos efémeros”.

Para alguns itens do acervo, o custo com microfilmes ou
microfichas pode nio compensar, sendo mais adequado outro
tipo de fotocdpia mais barato. Os dois principais perigos sio a
alta intensidade da luz proveniente da fotocopiadora e o
rompimento da encadernagio conforme cada pigina é aberta ¢
pressionada contra o vidro. Esses riscos devem ser ponderados

cuidadosamente antes de fotocopiar qualquer item.

Por fim, quando for fazer cépias para consulta (ou
“reprodugoes”), lembre-se de que publicacoes do século XX
podem ainda estar sujeitas a direitos autorais (cuja vigéncia, na
Inglaterra, foi estendida para 70 anos apds a morte do autor). As
copias geralmente violam esses direitos autorais, portanto,

consulte um especialista sempre que tiver qualquer davida.
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FONTES DE

INFORMAGAO

A Agéncia Nacional de Preservagio [National Preservation
Oftice] estd produzindo uma série de folhetos informativos
sobre conservacio de livros e midias relacionadas. Para obté-los,

favor entrar em contato com:

Agéncia Nacional de Preservagio

Biblioteca Britinica

[The Information Officer National Preservation Office
The British Library]

96 Euston Road

London NW1 2DB

Tel.: +44 20 7412 7612

Fax: +44 20 7412 7796

E-mail: npo@bl.uk

Website: http://www.bl.uk/npo/

Para mais informagdes sobre servigos privados de conservagio,

favor contatar:

Registro de Conservagio
[Conservation Register]

Tel: +44 20 7721 8246
Conservation Register (Escécia)

Tel: +44 131 668 8668
Podem-se obter exemplares deste trabalho em formatos

alternativos. Favor entrar em contato com Viola Lewis, do

Departamento de Informagoes do MLA, para mais informacdes.
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CONSERVAGCAO DE ACESSORIOS DE VESTUARIO
Por Marion Kite — Editado por Stephen Ball

LEQUES

Roupas sempre foram acompanhadas de acessérios, desde os
funcionais aos puramente ornamentais. Muitos destes podem ser
chamados de “acessérios de moda” — pecas de vestudrio
efémeras, que seguem um estilo ou tendéncia passageira, que
ficam na moda apenas por algum tempo. Passada a moda, esses
objetos sido freqiientemente dispensados, muitos indo parar em
acervos de museus, onde podem enriquecer exposigdes de

roupas ou interiores de época.

Entre os exemplos de acessérios que se enquadram tanto como
funcionais quanto ornamentais, encontram-se luvas, chapéus,
guarda-chuvas, sombrinhas e 6culos. Alguns estio relacionados
com um oficio ou papel social. Outros tém pouca ou nenhuma
fungio, ou entio a fun¢io é secundiria em relacio 3 aparéncia, entre
o0s quais se incluem pegas de renda, leques, regalos, echarpes, flores
artificiais e enfeites de cabelo. Os objetos mais comumente

encontrados talvez sejam chapéus, bolsas, sapatos, luvas e leques.

Freqlientemente os acessérios incorporam materiais utilizados em
roupas da mesma época ou tipo. Seda, 13 e algodio sio os principais
componentes téxteis, mas muitos outros materiais participam em
sua manufatura — incluindo plésticos, vidros (contas), metais, peles,
penas, palha, madeira, marfim, papel, cera (flores), fios cobertos de
tecido e até mesmo asas de besouros. Alguns desses materiais
podem ser inerentemente instiveis, ou nocivos a outros materiais
presentes no objeto ou nas proximidades. Em particular, acessérios
de moda sio, por natureza, transitérios, havendo uma tendéncia a se
usar os materiais mais recentes — que as vezes ainda nio foram
testados —, sem muita preocupagio com a sobrevivéncia do objeto a

longo prazo.

Existem dois tipos principais de leque: o leque plano ou fixo,

usado desde tempos remotos, e 0 muito mais recente leque

Conservacdo de Acessoérios de Vestuario / 173



ARMAZENAMENTO

E EXPOSICAO

dobrivel. Os leques fixos consistem em um cabo ligado a uma
parte flexivel ou “abano”, que tem a fungio de deslocar o ar. As
partes flexiveis dos leques dobréveis sdo articuladas por uma
estrutura chamada armacio. O valor de um leque depende de

vdrios fatores, dos quais a proveniéncia nio é o menos importante.

Os leques, como muitos acessérios de vestudrio, podem ser
feitos de uma grande variedade de materiais e sio sempre objetos
compostos. O cabo e a armag¢io podem ser feitos de uma ampla
gama de diferentes substincias, como marfim, casco de tartaruga,
metais, por exemplo o cloasonado — e até mesmo ferro pesado no
caso dos leques de guerra japoneses —, e todo tipo de plistico.
Entre os materiais tipicos do abano encontram-se pelica fina,
velino, papel, renda, seda, algodio, cetim, penas e palha
entrelagada. O abano, geralmente plissado, é preso ao suporte
com algum tipo de adesivo e muitas vezes é impresso, pintado

ou bordado ou recebe aplicagdes de outros materiais.

Mesmo o uso delicado faz incidir uma alta pressio sobre o leque,
em virtude da ag¢io da resisténcia do ar sobre a supertficie do
abano. Os leques dobriveis devem ser abertos com delicadeza e
o menos freqiientemente possivel; e apenas depois de terem sido
considerados aptos a esse tipo de uso. Evite movimentos bruscos
e gestos teatrais: apenas os leques espanhdis sio feitos para serem
abertos com movimentos rapidos. Os leques em exposi¢io nio

devem ser deixados abertos por mais de quatro meses.

Como sempre, é essencial que se crie um bom ambiente no museu,
com condigoes de temperatura ¢ umidade relativa do ar estiveis,
prestando-se especial atencio na exposi¢io 2 luz — a principal
ameaga 2s pegas de vestudrio. (Esta se¢io deve ser lida em conjunto
com a se¢io “Conservagio de cole¢des de vestudrio”, em que se

discutem questdes relacionadas a exposi¢des.) Armazene os objetos
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no escuro e tenha como meta manter a temperatura em torno de

17°C e a umidade relativa do ar em, grosso modo, 50%.

O apoio fisico é normalmente um fator importante; muitos
acessorios sio tridimensionais e, por isso, correm o risco de ser
esmagados ou envergar. Sempre providencie apoio adequado
para objetos frigeis ou fracos e suas partes ¢ evite empilhar ou

amontoar objetos na reserva técnica.

Os chapéus nio devem ficar apoiados sobre as abas, pois com o
tempo as copas podem afundar por causa do peso dos materiais
ou dos enfeites, distorcendo os chapéus. Idealmente, armazene
os chapéus em suportes feitos especificamente para isso, que
escorem as abas em superficie almofadada e delicadamente
guarnegam a copa, mantendo o seu formato. Uma boa relagio
custo-beneficio é o emprego de enchimentos enchimentos e

bolas de papel de seda sem acidez.

Use o método do enchimento para manter o formato de outros
objetos tridimensionais, como bolsas e sapatos. Faga “salsichas”
finas de papel de seda para preservar o formato dos dedos de
luvas e coloque pedagos maiores no espago da mio — se as luvas
forem armazenadas vazias, com o tempo podem se formar vincos
acentuados ao longo dos dedos e nas laterais. Os revestimentos e
enchimentos de papel de seda devem ter a firmeza exata para dar
apoio ao formato original do objeto sem nunca forgi-lo.
Enchimento ou pressio em excesso submetem o objeto a tensio

fisica, com o risco de causar distor¢io e danos.

Para armazenamento, embale o objeto (ji com apoio) em papel
de seda sem acidez e guarde-o em caixa etiquetada, sem
empilhar. Nio use politeno (polietileno) na forma de folhas ou

sacos para armazenar acessérios de vestudrio. Esse material retém
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umidade. Inspecione regularmente os objetos para verificar se

nao hi sinais de infestagio por insetos.

Os plasticos podem causar problemas especificos (ver a se¢io
“Conservacio de acervos de materiais plisticos”). Objetos de
nitrato de celulose podem degradar-se e, uma vez o processo
iniciado, ele se acelera e produz gases e liquidos que péem em
risco os objetos do entorno. Outros tipos de plastico podem ficar
grudentos, conforme o material plastificante se separa do

composto.

Acessérios feitos de plistico instivel devem ser imediatamente
isolados e armazenados em local onde haja bastante espaco e boa
circulagio de ar. Entregue esses objetos (e sua remogio dos
acessorios dos quais fazem parte) aos cuidados de um
conservador especializado o mais ripido possivel, no caso de se

cogitar uma estabilizacio.

Como qualquer peca de vestuirio de um acervo de museu, os
acessérios nunca devem ser vestidos ou submetidos aos usos

originais.

As questdes relacionadas com higienizagio sio semelhantes as de
pegas de vestudrio em geral (ver a se¢io “Conservagio de
colegdes de vestudrio”). Alguns objetos podem ser espanados
delicadamente para retirar a poeira mantendo préximo o bocal
(com filtro) de um aspirador; em outros casos, encaminhe todos
os problemas referentes a higienizagio e reparos a um
conservador especializado. Acessérios de vestudrio sio muitas
vezes objetos complexos e podem constituir desafios de

higieniza¢io e conservagio igualmente complexos.
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FONTES Um guia mais detalhado sobre os cuidados priticos com acervos
DE INFORMAGAO de pegas de vestudrio e téxteis é o seguinte:
E CONSULTORIA
Robinson, J. & Pardoe, T. An Illustrated Guide to the Care of
Costume and Textile Collections. London: Museums and Galleries

Commission, 2000.

Sandwith, H. & Stainton, S. The National Trust Manual of
Housekeeping, edi¢io revisada. London: Penguin/National Trust,

1993.

Para informagdes adicionais sobre servigos privados de

conservagio, favor contatar:

Registro de Conservagio
[Conservation Register]

Tel.: +44 20 7721 8246
Conservation Register (Escécia)

Tel.: +44 131 668 8668

Podem-se obter exemplares deste trabalho em formatos
alternativos. Favor entrar em contato com Viola Lewis, do

Departamento de Informagdes do MLA, para mais informagdes.
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CONSERVAGAO DE MOBILIARIO

Por Ian Fraser, Peter Winsor e Stephen Ball

AQUELE

BRILHO...

Tendemos a pensar que mesas, cadeiras e outros objetos do
cotidiano sio simples pegas de madeira, mas muitas pegas de
mobilidrio sio estruturas relativamente complexas, compostas de

diferentes materiais.

“Madeira” € de fato o material predominante, mas esse termo é usado
para designar uma enorme variedade de espécies, cortes e estados de
uma substincia que ji foi viva e que muda continuamente com a
idade e as condigdes ambientais. As madeiras podem ser encaixadas,
coladas e folhadas, receber acabamento polido, envernizado ou
laqueado e, na era moderna, passar por virios tipos de processamento
€ reprocessamento que geram outros materiais Giteis, como
compensados, aglomerados e pranchas de fibras e particulas. Por
outro lado, as madeiras podem ser complementadas e aprimoradas
com couros e téxteis, ou incrustagdes e estruturas de metal, marfim,
cerdmica, 0sso € ainda muitos outros diferentes materiais, fazendo
uso de substincias adesivas ou técnicas de encaixe que contribuem

ainda mais para a complexidade da peca.

Essa complexidade tem implicacdes tanto para a exposi¢io
quanto para a higienizagio do objeto. Uma razio é que os
diferentes materiais que constituem uma pega podem precisar
ser mantidos em condigdes ambientais ligeiramente diferentes
ou que as priticas de higieniza¢io adequadas a um material
sejam nocivas a um material adjacente. Outra é que diferentes
componentes feitos de um mesmo material mas dispostos em
posi¢des diversas ou ainda partes compostas, como superficies
folhadas, podem, com as mudangas das condi¢Ges ambientais,

criar tensdes capazes de deformar ou mesmo destruir a pega.
Pegas de mobilidrio fino, desenhadas para familias abastadas, com

incrustagdes e revestimentos complexos e design elegante, atraem

a atengio tanto do especialista como do puiblico em geral. Suas
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qualidades estéticas ¢ artesanais garantem um alto valor para
museus ¢ também para colecionadores particulares. Essas pegas
podem ser deslumbrantes, mas nio devem por isso diminuir a

importincia de outros trabalhos menos vistosos.

Pegas de mobilidrio “caseiras” ou risticas podem parecer modestas
A primeira vista, mas nem por isso sao menos valiosas num acervo
de museu. Sua “carga” cultural pode ser tio alta quanto a de uma
peca dourada e incrustada, feita para um palicio. “Modesto”
tampouco significa necessariamente “tosco” — alids, mesmo a mais
tosca e rustica das pegas de mobilidrio demanda os mesmos

padroes de conservagio de suas similares ilustres.

Lembre-se também de que os principios de cuidado e
conservagio de mobilidrio estendem-se a outros objetos
encontrados no museu. Muitos objetos tém estojos de madeira,
estruturas, molduras, bases ou coberturas cujos materiais,
construgio e acabamento sio os mesmos de mobilidrios. Por
exemplo, muitos instrumentos musicais, particularmente os da

familia dos teclados, sio majoritariamente feitos em madeira.

HIGIENIZAGAO Superficies polidas simples e acessérios de bronze precisam

E POLIMENTO apenas ser espanados levemente com um espanador limpo, seco
e sem fiapos. Nunca use espanadores de penas, pois eles riscam a
superficie do objeto e sio dificeis de limpar. As dreas danificadas
ou fragmentadas demandam um cuidado especial. Quando a
poeira for escovada em diregio a um aspirador de pd, use um
filtro de musselina no bocal do aspirador para evitar a perda de

fragmentos ou lascas.
Superficies complexas freqiientemente apresentam 4reas

irregulares; mesmo uma leve protuberincia pode ser o bastante

para desfiar o espanador, deixando fibras de mau aspecto. Pior, se
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o espanador se prender, pode entortar ou quebrar uma pega. Entre
as superticies em risco estio as marchetarias, boulle (ou buhl, uma
forma elaborada de marchetaria feita com metais preciosos, casco
de tartaruga etc. e que data da época de Luis XIV), e incrustagdes e

4reas laqueadas, pintadas, douradas ou entalhadas.

Nas superficies complexas, ¢ melhor usar uma escova macia que
um espanador. Envolva o corpo da escova com uma fita que nio
deixe marcas, para evitar que qualquer ponta de metal risque a
superficie. Algumas superficies douradas a base de dgua sio
altamente vulneraveis e, apenas se estiverem em perfeito estado,
devem ser higienizadas com uma escova macia de crina de ponei.

Nunca tente limpar pecas de mobilidrio usando dgua.

Muitas pegas de mobilidrio foram esfregadas durante o uso e
polidas com cera por décadas ou séculos, desenvolvendo uma
patina cuja importincia ¢ tanto estética quanto histdrica. Variagdes,
irregularidades e até defeitos nesse acabamento fazem parte do
passado de um objeto, portanto, nunca se deve tentar “corrigi-lo”
limpando, esfregando ou polindo. Esse tipo de acabamento precisa
apenas ser cuidadosamente espanado de tempos em tempos ¢
receber um polimento leve com camurga para remover quaisquer
marcas recentes. Novo polimento deve ser feito raramente, ¢ é
aconselhdvel buscar consultoria especializada quando da
elaboragio de um programa de polimento. Use uma cera para
méveis de boa qualidade (como cera de abelha); aplique-a com
moderagio com um pano limpo e lustre-a com outro. Também
nesse caso, busque consultoria se tiver qualquer divida quanto a
adequacio de um produto — muitos produtos no mercado tém

marcas que podem parecer boas, mas nio o sio.

Nunca use produtos para polir em spray ou 2 base de silicone; eles

danificam os acabamentos histéricos e podem mudar o seu
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cariter. Assegure-se, talvez com o auxilio de um consultor
especializado, de identificar o acabamento da superficie antes de
aplicar qualquer produto para polir. O polimento francés, por
exemplo, depende da aplicagido especializada de virias demios de
um verniz i base de goma-laca, sendo portanto diferente do
polimento 2 base de cera para mobilidrio. Algumas madeiras,
como a teca, recebem freqiientemente aplicagio de 6leo em vez de
polimento, e algumas pegas podem ter sido manufaturadas e

usadas sem qualquer tipo de acabamento.

Praticamente todo mobilidrio ¢ utilitirio, por isso é importante
lembrar que mesmo o simples ato de colocar algo sobre uma
mesa é uma forma de uso — e o uso de objetos museoldgicos
requer previsio e planejamento e, quando apropriado, algum

tipo de documentacio.

H3 algumas vantagens em expor o mobilidrio da maneira como
seria normalmente usado. Em particular, pegas de mobilidrio
reunidas com outros objetos para simular o ambiente de certo
periodo histérico podem gerar mais impacto do que a exposi¢io
de um exemplar isolado. Num conjunto como esse, as
superficies horizontais de mesas, escrivaninhas e armarios podem
ser usadas para abrigar ornamentos ¢ objetos do cotidiano da
época. E possivel ainda deixar as portas ¢ gavetas abertas para

mostrar o interior dos mobilidrios.

No entanto, quando planejar o uso desses itens, busque a
consultoria de um conservador especializado. E lembre-se: as
principais fontes de risco para mobilidrios em uso sio o excesso de
peso ou carga, a abrasio ou outros danos fisicos similares, liquidos

derramados ou contaminagio e o desgaste de partes méveis.

O risco apresentado pelo excesso de peso nio deve ser avaliado
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somente tendo em vista as conseqiiéncias imediatas de se colocar
um objeto sobre uma pe¢a de mobilidrio. Por exemplo, é 6bvio que
um vaso grande e pesado ameaca a uma delicada mesa de canto,

mas um objeto mais leve pode comprometer a integridade dessa
mesma mesa num prazo de meses ou anos. Mesmo a mais forte das
superficies pode imperceptivelmente — e irreversivelmente — adaptar

seu formato a um peso que incida sobre ela.

Um caso evidente de excesso de carga é o de gavetas superlotadas,
como ¢é o exemplo tipico de uma gaveta abarrotada de téxteis ou
papéis. A carga que se estabelece quando a gaveta estd fechada
pode distorcer superficies acima e abaixo — os fundos de gavetas as
vezes sio de construgio leve —, e os contetddos podem atritar com
essas superficies sempre que a gaveta for aberta ou fechada. Se a
gaveta emperrar, um usuirio impaciente pode sentir-se tentado a

forgi-la, gerando ainda maior tensio sobre as juntas e os materiais.

Os perigos provenientes da abrasio podem ser sutis — talvez nada
além do que um lento aumento dos arranhdes numa superficie
de pitina, que ocorre sempre que um pequeno vaso ou relégio
colocado sobre essa superficie seja movido para higienizagio.
Coloque uma camada amortecedora macia de feltro castanho ou
camurga entre as superficies e tenha certeza de que os
funciondrios vio manté-la no lugar ao mover o objeto. Se o
objeto colocado sobre a peca de mobilidrio for incomodo de
manusear, tome muito cuidado para nio arranhar ou bater na
superficie durante o movimento — se necessario, defina que o

objeto deve ser movido por duas ou mais pessoas.

O risco de derramamento de liquidos ou contaminagio existe
quando, por exemplo, se deixa um vaso de flores ou planta sobre
uma pega de mobilidrio ou quando algum material reativo (talvez

metilico) é deixado em contato com a superficie. Conforme vio
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murchando, as flores perdem material orginico e, por serem
regadas regularmente, trazem sempre o risco de derramamento
de liquido — mesmo 4dgua pura pode marcar superficies polidas.
Proteja a superficie com uma segunda camada impermeavel, por
exemplo colocando um pano bem grande sob o vaso de flores ou

uma cobertura adicional entre a toalha e o tampo da mesa.

O desgaste pode se tornar um problema quando gavetas, portas,
mecanismos dobriveis e outras partes méveis sio usadas durante
longos perfodos ou sem o devido cuidado. A maioria dos
mecanismos constitui-se de superficies de madeira (nas gavetas e
mesas extensiveis), dispositivos de bronze ou metal ferroso
(como dobradicas e trancas) ou combinagoes de ambos. Os
mecanismos de metal precisam ser periodicamente lubrificados,
mas esse servi¢o pode precisar de um especialista —
principalmente quando houver risco de que o lubrificante entre

em contato com materiais e superficies vulnerdveis.

Um meio tradicional e eficaz de desemperrar gavetas ¢ esfregar
uma vela branca nas calhas. Nunca force uma porta, gaveta ou
outra parte mével que esteja emperrada. Encaminhe o problema
a um conservador especializado, que deveri investigar as causas ¢

sugerir solugdes possiveis.

Estamos familiarizados com a presenga do mobilidrio em todos
os ambientes domésticos, mas essa familiaridade nao deve dar
margem a um desrespeito pelas questdes de conservagio. As
pecas de mobilidrio — independentemente de parecerem fortes e
durdveis — merecem o mesmo alto padrio de conservacio e

gerenciamento ambiental aplicado a outros objetos do museu.

Variagoes extremas e indevidas dos dois fatores interligados que

sa0 a temperatura e a umidade relativa do ar podem ter um efeito
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marcante em madeiras. A umidade relativa do ar muito baixa faz
com que muitas madeiras sequem e se contraiam, acarretando
danos e distor¢des, se 0 movimento implicito no processo for
restrito por partes adjacentes da estrutura. Por exemplo, uma folha
pode descolar-se e soltar-se caso o seu movimento ocorra numa
intensidade e¢/ou sentido diferentes dos da superficie que estd por
baixo. As madeiras tendem a se expandir e contrair de maneira
muito mais intensa no sentido perpendicular as fibras do que no
sentido das fibras, embora o movimento preciso dependa do tipo

da madeira e de como ela tiver sido cortada e trabalhada.

Notadamente, o sistema central de calefacio é nocivo a mobiliirio
histérico. Entretanto, o aquecimento central é na maioria das
vezes um elemento inevitivel nos edificios modernos, de modo
que os seus efeitos podem precisar ser compensados por meio de
umidificagio ou outra forma de controle — mas apenas depois de
avaliagio e monitoramento adequados. Outras fontes de calor
“mais timidas” também podem gerar zonas secas préximas ao

aquecedor, logo, mantenha as pecas de mobilidrio a boa distincia.

No extremo oposto, muita umidade faz as madeiras empenarem
e incharem. Um nivel muito alto de umidade pode favorecer ou
acelerar o apodrecimento, o desenvolvimento de mofo ou
fungos, infestagio por insetos e depreciagio das colas. Mobilidrio
colocado em contato com paredes externas ou pisos imidos estd
sob alto risco, porque absorve umidade dessas superficies.
Mantenha os objetos distantes de paredes externas e proteja os

fundos ou pés dos méveis do contato direto com pisos imidos.

Nio armazene mobilidrio em s6tdos ou pordes — os primeiros
estio sujeitos a variagdes extremas de temperatura e os tltimos
freqiientemente sio imidos —, nem exponha itens no nicho de

uma janela, onde os efeitos da variagio ambiental podem se
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MOVIMENTAR
E MANUSEAR

MOBILIARIO

agravar pelos altos niveis de luminosidade. A luz do sol pode
gerar calor suficiente para provocar contracoes localizadas e

depreciacio da cola.

A luz, particularmente os raios ultravioleta, pode causar alteragdes
nas cores das madeiras e pigmentos, ¢ eventualmente a
desintegrac¢io de téxteis. Os tampos de armdrios e mesas
descobertas geralmente apresentam colora¢io mais clara e fraca
que o restante da pega. Tente minimizar a exposi¢io a luz,
reduzindo tanto a intensidade da iluminacio quanto o tempo de
exposigio do objeto. Podem-se colocar filtros ultravioleta em
janelas e fontes de iluminagio artificial; todavia, eles se deterioram

com o tempo e precisam de monitoramento e trocas periddicas.

Em geral, mobilidrio antigo deve ser manuseado o menos
freqiiente e o mais delicadamente possivel. Use luvas de linho
ou algodio para proteger as superficies do contato com as maos.
A movimentag¢io do mobilidrio gera riscos adicionais, devendo
acontecer, portanto, apenas quando absolutamente necessario ¢
ap6s cuidadosa preparagio e planejamento. Lembre-se de que o
transporte de qualquer objeto museoldgico de um local a outro
pode implicar choques ambientais, pois o objeto enfrenta
condi¢oes novas de umidade relativa do ar, temperatura e

iluminagio num curto intervalo de tempo.

O planejamento das movimentagdes precisa levar em conta dois
fatores inter-relacionados: a seguranga dos funcionarios e a
seguranca do objeto. Claro que a seguranga dos funcionirios é
importante, e as operagdes devem envolver um nimero suficiente
de pessoas para erguer, manobrar e guiar o objeto sem submeter
nenhuma pessoa ao risco de ferimentos ou esforgos excessivos.
Além disso, a seguranga do pessoal estd diretamente ligada 3

seguranca do objeto — se alguém nio tiver pleno controle sobre
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um objeto pesado, tem maior probabilidade de deixd-lo cair ou

esbarrar em outros objetos, batentes de portas e coisas do género.

E vital fazer uma avaliacio apurada do peso e das dimensoes do
objeto. A maior parte dos itens mobilidrios requer um minimo
de duas pessoas para a movimentagio segura. Qutros
funciondrios podem guiar os que carregam o objeto — pois estes
talvez nio estejam em condigdes de enxergar o caminho —, ou
caminhar na frente, liberando a passagem. Assegure que cada um
saiba seu papel antes de comegar. Erga o item estritamente na
vertical, aplicando a for¢a na parte de sustentagio mais baixa, ¢
coordene os esfor¢os de todos os que estiverem carregando peso.
Deve-se dividir a carga entre todas as pernas ou apoios da pega,
para evitar tensio excessiva sobre as juntas. Evite inclinar ou
arrastar os objetos e esteja preparado para construir apoios

temporarios para partes ou objetos dificeis de manejar.

Antes de mover qualquer coisa, examine as superficies que serdo
tocadas durante a operacio. Se forem vulneriveis — superficies
douradas a base de dgua, por exemplo —, devem ser protegidas do
manuseio e do atrito. Remova tudo que possa deslizar ou se
soltar durante o transporte. Tampos de mirmore ou vidro e
espelhos devem ser transportados verticalmente, pois podem nio
suportar o préprio peso e quebrar-se. Para erguer um tampo de
mdrmore, primeiro empurre-o levemente, depois incline-o sobre
sua extremidade posterior, apoiando a parte de baixo. Ao chegar
a0 local de destino, deposite-o verticalmente sobre uma estrutura

de madeira previamente preparada.

Retire gavetas avulsas e outros itens (intencionalmente)
removiveis, mas busque consultoria especializada antes de
desparafusar componentes ou realizar outras desmontagens do

género. Trate de providenciar uma identificagio clara de itens
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PRAGAS

RESTAURO

E TRATAMENTO

avulsos como gavetas multiplas, para que possam ser recolocados
quando terminar o transporte. Tranque todas as portas e gavetas

que forem permanecer em seu lugar durante a movimentagio.

Algumas madeiras, como madeiras macias, faia, nogueira,
limeira, carvalho e freixo, estio em risco de ser atacadas por
insetos perfuradores. Esses insetos quase sempre desfiguram o
objeto, mesmo que o dano nio seja estruturalmente significativo.
Condig¢oes imidas — mais comuns em regides imidas de
temperaturas amenas, como o sudoeste da Inglaterra — favorecem
a atividade de insetos e o desenvolvimento de mofo ou fungo.
Outras pragas atacam as partes téxteis do mobilidrio, como as

usadas em estofados.

No final da primavera, procure em todos os mobilidrios
vulneraveis orificios agugados circundados por poeira e
fragmentos, larvas ou algum tipo semelhante de pé. (O orificio
pode ser um sinal de infestagdes anteriores, portanto, em si nao é
uma prova conclusiva da existéncia de novo ataque.) Se descobrir
evidéncias de atividade recente de pragas, consulte um
conservador de mobilidrio ou especialista em pragas. Existem

virios tipos de tratamento.

O restauro, ou o tratamento, de mobilidrios, especialmente de
pegas complexas e valiosas, nio pode ser feito por um amador.
Por amadorismo, entendem-se algumas “trapagas” bem
conhecidas, como tentativas de restaurar acabamentos
danificados ou desbotados tingindo-os com sachés de chi ou
polindo-os com palha de ago. Lembre-se: tratamentos
inadequados podem ter um resultado pior do que se a pega for
deixada como estd. Além disso, priticas amadoristas costumam

destruir importantes marcas histdricas.
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FONTES
DE INFORMAGAO

E CONSULTORIA

O grau de intervengio do restauro ou a aplicagio de reparos
dependem da politica e dos recursos do acervo, devendo sempre
se basear em consultoria especializada. Assim, consulte um

conservador especializado antes de realizar qualquer trabalho.

Robert E McGiffin, Jr. Furniture Care and Conservation. 1983.

Associagio Norte-americana para a Histéria Local e Estadual
[American Association for State and Local History]|
708 Berry Road, Nashville, TN 37204 USA.

Marc A. Williams. Keeping It All Together: The Preservation and Care
of Historic Furniture. 1990.

Ohio Antique Review, Inc., 12 East Stafford Avenue, Worthington,
OH 43085, USA.

Hermione Sandwith & Sheila Stainton. The National Trust Manual
of Housekeeping (edigio revisada). London: Penguin/National
Trust, 1993.

Associagio Britinica de Restauradores de Mobilidrio Antigo
[The British Antique Furniture Restorers’ Association |

The Old Rectory, Warmwell, Dorchester, Dorset DT2 8HQ.
Tel.: +44 1305 852 104

Fax: +44 1305 854 822

Para mais informacdes sobre servigos privados de conservagio,
favor contatar:

Registro de Conservagio [Conservation Register]

Tel.: +44 20 7721 8246

Conservation Register (Escocia)

Tel.: +44 131 668 8668
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Podem-se obter exemplares deste trabalho em formatos
alternativos. Favor entrar em contato com Viola Lewis, do

Departamento de Informagdes do MLA, para mais informagdes.
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CONSERVAGCAO DE INSTRUMENTOS MUSICAIS

Por Peter Winsor ¢ Stephen Ball

TIPOS
E FAMILIAS DE

INSTRUMENTOS

A familia dos instrumentos musicais é provavelmente uma das
mais amplas e diversificadas categorias de objetos que um museu
pode ter sob seus cuidados. Além de serem por si sés de um
interesse fascinante, os instrumentos trazem consigo, e

representam, um grande legado de informagdes culturais.

Os materiais utilizados vio desde produtos vegetais pouco
alterados, como cabagas secas, até estruturas complexas que
incorporam plasticos modernos e sofisticados equipamentos
eletronicos. Esta se¢do trata de alguns dos problemas gerais de

cuidado e conserva¢io mais frequentemente encontrados.

Este breve levantamento é um resumo dos materiais usados na
confecgdo dos diferentes tipos de instrumentos musicais,
atentando para os principais focos de cuidado de cada grupo.
Uma das questoes de conservagio mais importantes estd
relacionada ao fato de que mesmo o instrumento musical mais
simples é (potencialmente) um objeto funcional. Os tépicos
posteriores tratam de questdes relativas a higienizacio e
manutengio, armazenamento e exposi¢io e da conveniéncia ou

nio de se tocar os instrumentos antigos.

INSTRUMENTOS DE SOPRO

A conhecida divisio da orquestra entre metais ¢ madeiras é
apenas um guia parcial, seja pela variedade de materiais usados,
seja pela existéncia de grande diversidade de instrumentos de

sopro que estio fora do conhecido cinon ocidental moderno.

O nome “madeiras” é inadequado, pelo fato de designar
instrumentos que podem ser feitos em grande parte de metal ou
mais recentemente de plistico, assim como de madeira mesmo.

Também podem ser encontradas pequenas quantidades de
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chifres, marfim ou osso (por exemplo, em anéis de reforgo), e
varios materiais de enchimento ou jungio, usados para vedar
orificios e juntas. Muitos instrumentos da familia das madeiras e
outros instrumentos anilogos tém tubos retos, que permitem
inspecionar sinais de sujeira ou danos. Examine se as juntas entre
as diferentes partes do instrumento nio estio excessivamente
travadas ou soltas, mas nunca tente forcar uma junta emperrada

— procure consultoria.

Os instrumentos da familia dos metais s3o mais dificeis de
examinar internamente, embora se consiga um maior acesso
depois de desmonti-los — cuidadosamente, removendo os pistos
e outros componentes intencionalmente desmontiveis. Também
neste caso, o tubo pode apresentar sinais de corrosio ou dano
(mas busque consultoria sobre a remogio dos residuos e
depésitos internos — ver tépico sobre “Higienizagao,

manuntengio ¢ cuidados didrios” desta se¢do).

CORDAS

Deste grupo faz parte um vasto rol de instrumentos com ou sem
trastes e de tamanhos variados, tocados em diferentes posigoes e
empregando técnicas diversas. Normalmente, uma ou mais
cordas sio fixadas num ponto, passam por algum tipo de ponte e
sao enroladas em cravelhas ou tarrachas que permitem a
afinagio. Alguns elementos estruturais comuns sio um tampo
actstico, geralmente acoplado a algum tipo de caixa de
ressonincia, e um ou mais bragos com superficies ou estruturas
onde se pode variar as alturas das notas com os dedos. (Dulcimers,
harpas e outros instrumentos de multiplas cordas sio tocados de
maneiras diferentes e, pelo fato de incorporarem dispositivos
mecanicos, ttm muito em comum com os instrumentos de

teclado com cordas.)
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Estdo neste grupo as familias dos violinos, violas e rabecas;
violdes e suas variantes e precursores, como a citara (cither); o
alatide e suas variantes: o saltério; instrumentos dedilhados
ocidentais, como o banjo, o bandolim, o bouzouki e a balalaica; e

instrumentos nio-ocidentais, como o shamisen ¢ a citara (sitar).

Algumas questdes-chave de conservagio sio o estado e a
resisténcia dos virios tipos de madeira sob a forca considerivel
exercida pela tensio das cordas — madeira ¢ de longe o material
mais comum, por conta de suas propriedades ressoninticas e
timbricas — e o estado dos componentes que sio renovados no
decorrer da vida do instrumento (cordas, pontes etc.) ou que sio
mecinicos (cravelhas e mecanismos de afinagio etc.). O
acabamento também ¢é importante, pois afeta tanto o som quanto
a aparéncia do instrumento, podendo ser composto de vernizes

tradicionais como goma-laca ou lacas de nitrocelulose.

TECLADOS

Tendo em vista a complexidade dos muitos instrumentos de
teclado, conjugada com a carga pesada em decorréncia da
presenga de cordas madltiplas, é provavel que todas as decisoes
que afetem o cuidado e a conservacio desses instrumentos
requeiram consultoria profissional. Tais decisdes dizem respeito a
se e quando se deve ou nio afinar ou tocar o instrumento, além
da avaliagio e monitoramento da estrutura, corpo e mecanismos
quanto a sinais de desgaste ou deformagio. Nos programas de
conservagio, deve-se considerar que os instrumentos antigos sio
significativamente diferentes dos pianos modernos; os musicos e
luthiers familiarizados com estes tltimos podem nio ter
conhecimento ou experiéncia suficientes para lidar com os

modelos antigos.
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Os teclados também sio utilizados em érgaos de tubos ou
eletronicos, evidentemente. Estes, juntamente com outros
instrumentos de teclado, como pianolas e celestas, também

requerem consultoria de pessoas especializadas.

PERCUSSAO

Tambores provenientes de diversas partes do mundo consistem de
uma pele, geralmente pele de animal tratada, esticada sobre um
suporte de formato adequado, muitas vezes com algum mecanismo
para se ajustar 2 tensdo da pele. O foco dos cuidados normalmente
recai sobre a pele, desde que os outros materiais do tambor sejam
estiveis. As peles de tambores que nio sio tocados tém a vantagem
de poderem ser mantidas na tensio minima necessaria para manter
suas superficies esticadas. Quando for distensionar as peles de
tambores, faca-o muito lentamente, prestando atengio em
quaisquer desenhos pintados sobre as peles — conforme a tensio

cede, esses desenhos podem se contrair e rachar ou soltar-se.

Outros instrumentos de percussio — pratos, glockenspiels, temple
blocks, xilofones etc. — sdo relativamente estiveis, dependendo
dos materiais de que sejam feitos. Entre os materiais tipicos estio
ago, latdo, bronze ¢ madeira, que requerem cuidado e

monitoramento adequados.

INSTRUMENTOS ELETRICOS E ELETRONICOS

Os instrumentos elétricos e eletrénicos dependem, em maior ou
menor grau, de eletricidade para produzir o som musical. O
papel da eletricidade pode ser pequeno, mas nio obstante crucial,
como nos casos de um simples violio elétrico ou o fole elétrico
de um 6rgio moderno de tubos. Em cada um dos casos, o

instrumento, projetado de maneira bastante convencional, usa
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eletricidade para economizar esfor¢o e produzir um fluxo de ar
uniforme (6rgio) ou para aumentar o volume ou alterar o timbre
(violio). O cuidado e a conservagio dependem sobretudo das

caracterfsticas do instrumento bésico.

Note, entretanto, que no caso do violio isso significa que o
“instrumento” deve realmente ser considerado como o conjunto
do violio e seu amplificador. Isso é particularmente vilido quando
o instrumento tem uma pequena ou nenhuma ressonincia por si
s6, como € o caso das guitarras elétricas macigas, que podem ser
feitas em partes de metais, compostos ou plisticos. Os
amplificadores mudaram bastante desde os primeiros produtos da
era das vilvulas: as vilvulas foram aprimoradas, mas acabaram
dando lugar a equipamentos eletrénicos que soam muito
diferente. Os melhoramentos no design de alto-falantes resultaram

também em mudangas nas cores timbricas.

O som dos instrumentos de corda é convertido em sinais
elétricos por meio de algum tipo de captador, sendo que a
maioria utiliza os sistemas eletromagnético ou piezoelétrico. Os
componentes elétricos dos instrumentos amplificados como as
guitarras e violinos elétricos sio importantes na produgio do
timbre caracterfstico, portanto, nunca devem ser vistos como
adicionais insignificantes que possam ser descartados e trocados
durante a manutengio de rotina. Pequenos componentes, como
resistores, mecanismos para encordoar com molas e mesmo o
tipo de cabeamento, influenciam a sonoridade final. Portanto, os
museus devem aplicar os mesmos padroes de conservagio a
todas as partes dos instrumentos elétricos e nio apenas as partes

que obviamente foram feitas 2 mio.

Os 6rgios de cinema e Hammond sio exemplos de outra

importante categoria de instrumentos eletronicos, em que os
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HIGIENIZAGAO,
MANUTENGAO
E CUIDADOS

DIARIOS

sistemas eletrénicos estio mais profundamente envolvidos na
geragio e modificagio do som final. Nesse caso, quando se desliga
a eletricidade, nio sobra nenhum instrumento acistico para se
tocar. O museu deve concentrar atengio nos componentes
eletromecinicos, como chaves e alternadores, ¢ nos problemas de
conservagio que surgem quando se desgastam componentes

obsoletos, como vélvulas e capacitores dielétricos de cera.

Os principios de funcionamento dos érgios holandeses e de
showmen — grandes objetos funcionais por si sés, configurando
uma irea de especializa¢io — dependem da idade do instrumento;
atualmente, muitos funcionam com eletricidade, mas a produgio

dos sons é quase sempre mecinica, via tubos e percussio.

Mais recentemente, intimeros tipos de instrumentos eletrénicos
foram desenvolvidos, incluindo os sintetizadores e outros
equipamentos similares para gerar sons digitalmente. A maioria
utiliza teclados, mas muitas outras formas de interface sio
possiveis, incluindo variantes em forma de guitarras e percussio.
Por sua natureza digital, esses instrumentos podem comunicar-se
diretamente com computadores, normalmente via o amplamente
usado padrio MIDI [musical instrument digital interface (interface
digital de instrumentos musicais)]. Para manter esses
instrumentos em condi¢des de uso, é importante ter algum
conhecimento de eletrénica e a compreensio das técnicas

adequadas de computagio.

A mesma abordagem de conservagio aplicada na higienizagio de
outros objetos do acervo pode aplicar-se aos instrumentos musicais,
salvo por duas adverténcias. A primeira diz respeito 2 variedade de
materiais e estruturas presentes em todo o amplo espectro de tipos
de instrumento: cuidado com técnicas de higienizagio global

adequadas a algumas partes de um instrumento, mas que possam
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representar uma ameaga a outras partes ou a componentes do
objeto. A segunda € o assunto do préximo tdpico — a sujeira ou
mesmo os danos podem preservar algo da histdria do instrumento e

a “assinatura” daqueles que o tocaram.

Claro que as razdes para a higienizag¢io nio sio simplesmente
estéticas. Poeira e sujeira podem ameagar o acabamento da
superficie e também servir como foco de alteragdes quimicas e
ataque de insetos, sobretudo nos ambientes instdveis ou com

altos niveis de temperatura e umidade.

Os métodos de higieniza¢io devem ser os mais delicados
possiveis. Em muitos casos, uma escova bem macia usada em
conjunto com um aspirador de pé pode ser o suficiente. Como
em todas as situacdes em que se usa esse método, cubra o bocal do
aspirador com um filtro de musselina ou material similar, caso

haja risco de que fragmentos se desprendam do instrumento.

Métodos mais agressivos, sobretudo o polimento de instrumentos
de metal, apenas devem ser aplicados com extremo cuidado e apds
consultoria especializada. Tais métodos muitas vezes sio abrasivos,
removendo uma camada de galvanizagio ou de metal juntamente
com os detalhes associados, ¢ geralmente depositam residuos do
produto usado no polimento em cantos ¢ frestas inacessiveis.
Depois que o brilho inicial se desgasta, o instrumento pode adquirir
uma aparéncia pior do que a anterior; um desavisado pode sentir-se

entio tentado a repetir seguidamente as sessoes de higienizacio.

Lembre que os instrumentos de sopro estiveram sob a agio da
respiragio dos instrumentistas durante toda sua vida util. A
umidade depositada inevitavelmente reage com as superficies
internas e, com o tempo, leva a corrosio. Esse problema tende a ser

mais grave, embora escondido do olhar comum, nos instrumentos
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de metal cheios de voltas, cujos interiores sio mais dificeis de
limpar. E possivel higienizar parte desses residuos depositados, mas
primeiro € preciso consultar especialistas: se as condigdes se
estabilizaram, provavelmente serd melhor deixar o instrumento
como estd — ¢ algumas autoridades no assunto alegam que a

corrosio contribui para o timbre caracteristico do instrumento.

A lubrificacio pode ser necessiria para as partes méveis que se
queira deixar em condig¢des de uso. Por exemplo, as varas e os
pistos de instrumentos de metal precisam de lubrificagio
adequada, da mesma forma que os mecanismos de tarrachas de
instrumentos de cordas, como os violdes. Em todo caso, deve-se
usar a lubrificagio correta, aplicada na quantidade certa
(geralmente pequena). Quando hd materiais mistos, pode-se
argumentar contra a lubrificagio, como é o exemplo dos
instrumentos antigos feitos de madeira com chaveamento de

metal, pois o lubrificante pode penetrar na madeira.

As superficies e componentes de metal representam um dos maiores
desafios para a higienizagio, sobretudo quando ligados a madeira,
couro e outros materiais naturais. Por exemplo, o metal pode se
tornar quebradigo ou mole com o tempo, o que torna arriscados os
procedimentos de desmontagem e ajustes de rotina. E os metais
ferrosos estio evidentemente sujeitos a ferrugem. Em alguns casos,
como o das chaves de afinagio de alguns instrumentos de teclado,
uma discreta higieniza¢io com palha de ago e subseqiiente
lubrificagio pode resolver o problema, mas sempre busque prévia
consultoria se o instrumento tiver qualquer valor intrinseco. Nunca

use produtos industrializados para remocio de ferrugem.
A afinagio € essencialmente uma operagio de manutencio e, se

realizada corretamente, pode ajudar a preservar a estabilidade do

instrumento. E importante manter a afinagio para a qual o
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O VALOR
DO TOQUE

DE UM MUSICO

instrumento foi feito: mesmo um semitom a mais pode criar
uma tensio nociva em velhos instrumentos de corda. Os
problemas de afinagio mais complexos que o museu pode
encontrar estao provavelmente centrados na familia dos teclados,
sobretudo exemplares antigos, como clavicérdios e espinetas — os
afinadores de piano de hoje podem nio ter o conhecimento
especializado ou as ferramentas para trabalhar com instrumentos
de séculos atris. Entretanto, instrumentos que nio sio tocados e
que estio expostos de maneira estitica tém a vantagem de poder
ser cautelosamente desafinados para reduzir os efeitos da tensio

sobre materiais envelhecidos (ver préximo t6pico).

Pagam-se pregos muitos altos por instrumentos de colecionadores,
em que o valor percebido baseia-se na raridade ou em alguma
assoclagio especial. Nessa segunda categoria, estdo os instrumentos
valorizados por sua importincia histdrica — por exemplo, um
instrumento antigo que represente um precursor importante do
modelo moderno; entretanto, um fator cada vez mais comum para
que um instrumento desperte o interesse de colecionadores advém

do fato de ter pertencido a algum mdasico famoso.

Isso nio significa necessariamente que um instrumento que alcance
um alto preco deva ser tratado como um “Stradivarius”, um
instrumento admirivel que, mantido em condigdes de uso por meio
de continua manutengio, reparos e ajustes, pode ser propriedade de
uma sucessio de musicos competentes ou virtuosi. Esta abordagem
contraria muitas das vantagens da conservagio. Assim, a outra
possibilidade é preservar o instrumento sem tentar, de nenhuma

forma, coloci-lo em condigdes de uso (ver préximo tdpico).
Unma variante atual dessas relagdes com instrumentistas envolve os

instrumentos que pertenceram a musicos de jazz e em particular de

rock; procurados avidamente por colecionadores, esses
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UMA DECISAO

SENSATA?

instrumentos sio passados de mio em mao por pregos muito altos.
Tais instrumentos raramente sio comprados para serem tocados e,
no que se refere i conservagio, devem ser mantidos no mesmo
estado em que tenham sido adquiridos, seja esse qual for, desde que
este seja estdvel. Fortes arranhées, lascas, rachaduras e outros
estragos sio evidéncias da vida do instrumento nas mios de seu
dono famoso, da mesma maneira que reparos temporarios e
modificagdes caseiras. As histérias que essas cicatrizes contam
constituem uma forma radical de paralelo com aquelas que contam

os padrdes de sujeira encontrados em instrumentos histéricos.

A medida que os varios tipos e familias de instrumentos musicais se
desenvolveram, também seus sons se modificaram. Os novos gostos
musicais exigiam diferentes timbres e tessituras, maior volume
sonoro ou uma versatilidade e facilidade de tocar cada vez maior
para dar conta dos melhoramentos alcangados nas técnicas de tocar.
O interesse renovado pela musica do passado, seja ela de séculos ou
apenas décadas atrds, naturalmente da ensejo a que essa musica seja
executada com os sons “auténticos” de sua época. Os instrumentos

histéricos devem ser usados para produzir esses sons?

Nio existe uma resposta simples a essa questio. S6 se pode chegar
a uma resposta depois de longa e cuidadosa anilise, fazendo-se
referéncia particular 2 politica de acervo do museu e 3 natureza do
préprio instrumento. Do ponto de vista da conservagio, tendo em
vista a integridade e — quando pertinente — a importincia do
objeto, o uso regular para tocar constitui um sério risco. Desgastes
e quebras, o risco de dano fisico e o depésito de umidade
proveniente dos dedos e da respiragio sdo apenas algumas fontes
de risco. Para manter um instrumento em condi¢oes de ser tocado
ou para restaurar um instrumento que tenha permanecido sem
uso por algum tempo é preciso trocar itens cujo tempo de vida é

curto, como cordas, palhetas e peles de tambores. Também é
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provivel que seja preciso efetuar alteragdes irreversiveis em sua
estrutura em fungio dos “ajustes” eventualmente necessarios para

que se possa tocar o instrumento nos dias de hoje.

H4 ainda outros fatores. Um deles é a fraqueza ou a falta de
durabilidade intrinseca ao instrumento. Um antigo aladde, por
exemplo, pode ter sido confeccionado com uma estrutura bem
leve, para melhorar a ressonincia, de modo que jamais suportaria

a tensdo que se aplica nas cordas hoje em dia.

Contudo, talvez o fator mais importante de todos é que os
instrumentos antigos provavelmente nio serio capazes de
produzir os auténticos sons “antigos”. O envelhecimento natural
das madeiras e outros materiais, os efeitos do desgaste e corrosio,
a substitui¢do de itens desgastados e os sucessivos ajustes pelos
quais o instrumento passa durante sua vida acabam resultando
num objeto bastante alterado. Com efeito, decorre deste tiltimo
fator que um objeto moderno — como o Stradivarius de um
virtuose — seja em muitos aspectos uma réplica do original.
Provavelmente, os sons auténticos podem ser melhor produzidos
por réplicas fiéis do instrumento modelo — caminho seguido por

muitos musicos que recriam musicas de época.

Isso pode surpreender, mas o problema do som “auténtico” se
aplica igualmente a um passado recente. O som de instrumentos
eletronicos e elétricos depende de combinacoes de componentes
e materiais que podem nio mais estar disponiveis. Por exemplo,
uma guitarra elétrica dos anos 1960 certamente foi reencordoada
muitas vezes e pode também ter sido reajustada e modificada
outras tantas — talvez pela troca de trastes, potencidmetros ou
captadores. Uma complicagio adicional é que o som “auténtico”
dependia necessariamente de uma cadeia especifica de

amplificagio — e também os amplificadores sio influenciados
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ARMAZENAMENTO

E EXPOSICAO

pelo recabeamento, novos alto-falantes e substitui¢io de vilvulas
e outros componentes para os quais podem nio existir

equivalentes modernos exatos.

Quando o museu decidir por manter um instrumento em
condi¢oes de ser tocado, isso deve estar sujeito a uma politica
documentada. Primeiro consulte um conservador especializado e
obtenha uma avalia¢io quanto ao estado do instrumento e a
adequagio de ser tocado. Estabelega os termos e condigdes em
que o instrumento pode ser tocado, registre cada sessio de uso e
conceda o privilégio de tocar apenas a um quadro de mdsicos
profissionais conscientes dos problemas e responsabilidades de

trabalhar com instrumentos histéricos.

Os niveis de umidade relativa do ar e temperatura habituais nos
museus sio provavelmente adequados a2 maioria dos materiais
usados nos instrumentos, ressalvando-se as conhecidas
adverténcias: umidade baixa pode provocar, por exemplo,
retragio e rachaduras nas madeiras, e umidade alta favorece a
corrosio de metais e incentiva a atividade quimica, de mofo e

ataques de insetos.

Como sempre, a estabilidade do ambiente é de primordial
importincia: mudangas grandes ou bruscas tensionam
fortemente os instrumentos que podem ji estar em risco — por
exemplo, quando a tensio mecinica das cordas ameaga a
estabilidade fisica de madeiras envelhecidas. Lembre que os
choques ambientais podem ser produzidos quando um objeto é

movido de um local a outro, dentro ou fora do museu.
Os instrumentos devem ser bem apoiados tanto na reserva

técnica quanto em exposigio. Os apoios precisam ser

acolchoados com material especial para conservagio, a fim de

202 / Conservagdo de Colegdes



FONTES DE
INFORMAGAO

E CONSULTORIA

prevenir danos s superficies vulnerdveis; no manuseio, devem-
se usar luvas de algodio. Muitos instrumentos tém formatos de
dificil manejo; evite apoios e equilibrios precarios, ou entio use
fios ndo-abrasivos e “invisiveis” para amarrar o instrumento em
sua estrutura de apoio. Mesmo uma pequena deslizada ou batida

delicada pode quebrar uma tarracha de afinacio, por exemplo.

Os apoios devem ser adequados 2 seguranga e 3 estabilidade do
instrumento a longo prazo. Nio se trata apenas de questio de
peso: por exemplo, um par de suportes pode ser forte o bastante
para apoiar as extremidades de uma flauta, mas a maneira como
estd disposto pode favorecer a distor¢io a longo prazo, conforme
a parte central se arqueia sob seu préprio peso. Por fim, quando
reincorporar os instrumentos que tenham sido tocados a
exposi¢oes ou reservas técnicas, assegure-se de que o acesso a

eles ndo represente perigo aos itens adjacentes.

Um instrumento de cordas estivel que nio se pretenda tocar nio
precisa, normalmente, ter suas cordas afinadas no tom. Afrouxe
progressivamente as cordas de instrumentos de ponte fixa, como
alguns tipos de violao, até que as cordas estejam apenas esticadas.
Para os instrumentos cujas cordas mantém a ponte em posi¢io,
como os violinos, afrouxe as cordas até o ponto em que elas
apenas mantenham a ponte no lugar. Instrumentos de teclado
precisam ser desafinados gradual e sistematicamente. Em todos os
casos, procure consultoria, pois a retirada ou redugio de tensio das

cordas muda os padrdes de tensio do instrumento como um todo.

Para uma compreensio mais completa de algumas dessas

questoes, ver:

Crispin Paine (ed.). Standards in the Care of Musical Instruments.

London: Museums & Galleries Commission, 1999.
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Robert L. Barclay (ed.). The Care of Historic Musical Instruments.
Edinburgh: MGC/CCI/CIMCIM, 1997.

Esta publicacio é vendida por $36,00 CDN (délares canadenses),
mais $16,00 para os custos de frete ¢ manuseio. Pedidos ou

davidas devem ser encaminhadas a:

Instituto Canadense de Conservagio
[Canadian Conservation Institute]
1030 Innes Road

Ottawa, Ontario

Canada K1A OM5

Tel.: +1(613) 998 3721

Fax: +1 (613) 998 4721

Para mais informacdes sobre servigos privados de conservagio,

favor contatar:

Registro de Conservagio
[Conservation Register]

Tel: +44 20 7721 8246
Podem-se obter exemplares deste trabalho em formatos

alternativos. Favor entrar em contato com Viola Lewis, do

Departamento de Informagdes do MLA, para mais informagdes.
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CONSERVACAO DE ESPECIMES DE HISTORIA NATURAL

Por Robert Entwistle, Jeanette Pearson, Peter Winsor e Stephen Ball

Os espécimes de histéria natural foram, numa determinada
época, parte essencial dos acervos dos museus. De fato, esses
materiais foram a base para a constitui¢io de muitos museus,
como manifestagdes do desejo Vitoriano de classificar e aplicar
nomenclaturas sistemdticas ao mundo natural. Até tempos
relativamente recentes, para a maioria dos visitantes, a
experiéncia de ir a um museu estava relacionada 2 idéia de salas
cheias de animais e passaros minuciosamente descritos em
etiquetas e, por vezes, um diorama ou grupo retratando um
habitat especifico ou uma cena dramdtica da natureza, com
marcas vermelhas em dentes e presas. Freqiientemente na forma
de troféus de caca, tais espécimes também eram comuns em

casas de campo.

Hoje, as mudangas de atitude e legislagio rebaixaram os acervos
de histéria natural de sua antiga posi¢ao proeminente nas
principais dreas de exposi¢io para o esquecimento no
armazenamento a longo prazo, alienagio ou mesmo a destruigao.
Alguns espécimes foram resgatados como “pegas decorativas”,
mas sua sobrevivéncia depende das oscilagdes da moda
doméstica. Entretanto, nos museus de hoje, o “mundo natural” é
em larga medida representado por campos como a geologia, ou,

nas suas manifestagdes humanas, por meio de arqueologia e

etnografia.

O desconforto atual a respeito das origens de espécimes de
histéria natural é compreensivel; j4 nao é possivel desenvolver o
tipo de acervo que era constituido nas viagens de campo
realizadas em 1890, 1920 ou mesmo 1960. Mas isso nao deve
obscurecer a excepcional importincia dos espécimes que ainda

permanecem em acervos privados ou de museus.
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POR QUE
CONSERVAR
ESPECIMES
DE HISTORIA

NATURAL?

ARMAZENAMENTO
E EXPOSIGAO:
MANUTENGAO
DE UM AMBIENTE

ADEQUADO

A maioria dos espécimes € literalmente insubstituivel ou tem um
alto valor de raridade. Algumas espécies ja estdo extintas, outras,
ameagadas ou quase em extingio. Além disso, existem atualmente
restrigdes nacionais e internacionais, assim como novas posturas,

em relacio 3 vida selvagem e 2 conservagio dos habitats.

Muitos espécimes empalhados foram preparados por
taxidermistas notiveis do passado, como Rowland Ward, e so por
si mesmos valiosas obras de arte. A taxidermia é uma profissio
especializada; é caro preparar e empalhar espécimes, que devem,
por isso, ser tratados com respeito. Eles podem ser tio valiosos

quanto uma pintura numa parede e um vaso numa vitrine.

Assim como os espécimes empalhados e dioramas mais comuns,
outras cole¢bes menos vistosas, armazenadas em gavetas e
armérios, também sio extremamente valiosas como registros
cientificos, além de serem importantes indicadores de antigas
posturas cientificas e culturais e “estilos de vida” do passado. Por
exemplo, ornitologistas e artistas especializados em vida selvagem
podem obter conhecimentos de colecdes cientificas de ovos ou
peles de pissaros que seriam quase impossiveis de se obter de

outra maneira.

Os espécimes estio presentes em acervos privados e de museus
numa variedade de formatos. Muitas vezes, encontram-se
espécimes inteiros de mamiferos e répteis, mas muitos
mamiferos tiveram apenas suas cabegas empalhadas preservadas,
sobretudo como troféus de caga nas mios de particulares. Aves,
peixes e répteis normalmente sio encontrados como espécimes
inteiros, embora alguns acervos cientificos ou outras cole¢oes
sistematizadas possam consistir em peles, esqueletos ou outros

elementos nao montados.
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Muitos espécimes inteiros sio expostos em caixas, total ou
parcialmente envidragadas, ou fazem parte de um diorama criado
pelo taxidermista ou antigos funciondrios do museu. A maneira
mais comum de apresentar peixes ¢ em montagens de parede.
Gavetas ou armdrios sio muitas vezes usados para abrigar
colegdes de itens pequenos — deve-se, contudo, ter certeza de
que os cuidados com as cole¢des nio causem danos aos armarios,
que podem ser especialmente construidos, ou pegas de

mobilidrio contemporineas de considerdvel valor intrinseco.

Os espécimes de histéria natural também requerem o habitual
alto grau de cuidado no que se refere aos niveis de temperatura,
umidade e iluminagio. Esses quesitos de conservagio devem ser
parte da rotina nos ambientes de museus; em casas particulares e
ambientes anilogos, no entanto, podem ser mais dificeis de se
conseguir. Em geral, ¢ melhor expor os espécimes em dreas

frescas, sem umidade e sem iluminacgio direta.

A umidade ambiental, particularmente se associada ao calor, gera
as condigdes favoriveis 3 decomposigio quimica,
desenvolvimento de mofo e ataque de pragas (ver tépico
“Higienizac¢io e pequenos reparos”). Altas temperaturas aliadas a
baixa umidade — condigdes que podem existir perto de um
aquecedor ou uma caldeira — podem fazer com que as peles
encolham e se rasguem. Nunca se deve colocar espécimes
emoldurados numa parede sobre uma lareira em uso, que, além

do calor, produz fuligem e outras substincias nocivas.

Fontes de luz fortes provocam desbotamento. Portanto, evite
iluminagio direta do sol — por exemplo, de um espécime colocado
numa janela ou sob uma clarabéia — e de refletores. Tente reduzir
tanto a duragio quanto a intensidade da incidéncia de luz sobre os

espécimes. A incidéncia de raios ultravioleta pode ser reduzida
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HIGIENIZAGAO
E PEQUENOS

REPAROS

com filtros adequados, embora eles precisem ser periodicamente

verificados, pois sua eficicia diminui com o tempo.

A higienizacio cuidadosa e planejada é elemento necessirio em
boas priticas de conservagio, mas tanto a conservagio quanto a
taxidermia requerem capacitagio especializada. Se tentar efetuar
pequenos reparos, lembre-se de que é muito ficil danificar um
espécime, acarretando custos altos com conservagio e restauro e,
nos casos extremos, perda total. Sempre que tiver divida,
procure orientagio qualificada. Por exemplo, peles rasgadas
precisam ser distendidas por um conservador de histéria natural

ou por um taxidermista qualificado antes de ser reparadas.

A primeira etapa de qualquer programa de higienizacio é a
inspe¢io. Antes de tentar higienizar qualquer espécime, avalie-o
minuciosamente para ver se estd em bom estado. Os pelos e as
penas dos espécimes empalhados estio firmes? Os peixes ou
répteis tém escamas soltas? As vezes se recomenda erroneamente
a lavagem com 4gua (ver os tépicos a seguir a respeito de cada
espécime); mesmo nos casos em que isso seja relativamente
seguro, faca sempre um teste numa irea discreta, mas
representativa, do espécime com um chumago de algodio cru

tmido.
MAMIFEROS

A higieniza¢io dos mamiferos pode ser feita com um aspirador,
ajustado em sua poténcia mais baixa; coloque um pedago de gaze
ou musselina no bocal para evitar a perda de fibras. Depois passe
chumagos de algodio cru amidos sobre a superficie e
imediatamente seque a drea com papel absorvente ou algodio cru
seco. Cuidado: umedega apenas as fibras, nio molhe a pele, pois

ela pode esticar e desfigurar-se.
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Depois da higienizacio com dgua, escove delicadamente os pélos
ou a pele, no sentido do pélo, com uma escova de tamanho
apropriado (como uma escova para pentear animais ou uma
escova de cabelo velha). Isso evita que as fibras fiquem
emaranhadas. Deve-se deixar o espécime secar numa corrente de
ar frio, mas também ¢é possivel usar um secador de cabelo,
ajustado no modo frio e suave, o que permite deixar os pélos
mais soltos e rearranji-los na maneira original. No entanto,
segure o secador a uma certa distincia do espécime, para evitar a

incidéncia de jatos de ar fortes que poderiam arrancar fibras.

AVES

Espécimes com penas nunca devem ser higienizados com
aspirador ou com 4gua; entretanto, podem ser cuidadosamente
espanados com um pincel macio de pélo de esquilo ou um
pincel com um esguichador de ar, do tipo usado para soprar

poeira de equipamento éptico e cimeras.

As faces de alguns espécimes empalhados sio feitas de material
modelavel, tingido para reproduzir a coloragio natural do animal.
Se houver retragio ou movimento da pele, esse material pode
rachar ou quebrar-se. Algumas rachaduras pequenas podem ser
cuidadosamente preenchidas com um enchimento de celulose fino
para superficies, como o tradicional Polyfilla, ¢ retocadas com
aquarela. O enchimento e a aquarela podem ser facilmente
removidos, preservando assim a integridade do objeto e permitindo

correcoes ou acoes adicionais de conservagio, se necessario.

Entretanto, se grandes dreas estiverem faltando ou quebradas,
consulte um conservador de histdria natural ou um taxidermista
qualificado. E tome cuidado ao usar alguns enchimentos

encontrados no mercado. Algumas marcas colam fortemente e
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nio sio removiveis. Os produtos encontrados na forma de pé
costumam ser mais seguros que os que ji vém misturados.
Contudo, com o desenvolvimento dos produtos, suas férmulas
podem mudar. Pode-se imaginar que os fabricantes vejam a alta
aderéncia como uma qualidade atrativa para as vendas ¢ que

produtos para enchimento serio desenvolvidos nesse sentido.

REPTEIS E PEIXES

Répteis e peixes podem ser higienizados com aspirador da
mesma maneira que os mamiferos e desempoeirados com uma
escova macia ¢ um esguichador de ar. Alguns espécimes antigos
de répteis e peixes podem ter sido laqueados com goma-laca,
que, com o tempo, ganha uma coloragio amarelo-castanha. O
laqueamento deve ser removido apenas por um taxidermista

experiente ou conservador de histéria natural.

A higienizacio de peixes com dgua é muito arriscada. Nas escamas de
alguns peixes pode ter sido aplicado um revestimento soltivel em
dgua para dar uma impressio de molhado mais realista. Em outros
casos, é possivel que as escamas tenham sido coradas com pigmentos
solaveis em dgua. De qualquer forma, a higienizagio com 4gua pode
remover esse tipo de revestimento ¢/ou pigmentos, no devendo,

portanto, ser realizada sem a recomendagcio de um especialista.

Os répteis podem ser higienizados passando-se um chumaco de
algodio cru timido sobre a pele no sentido das escamas. Cuidado
para nio molhar nem esfregar a pele, pois isso pode causar
danos, sobretudo em répteis pequenos e delicados. Como no
caso dos peixes, as peles de alguns répteis podem ter recebido
uma aplicagio de pigmentos para melhorar sua aparéncia. Com
cuidado, faga um teste numa pequena rea antes de tentar

qualquer higienizagio com dgua.
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SAUDE E

SEGURANGA

E possivel que muitos espécimes empalhados antigos tenham
sido preparados com uso de sabdo mercdrico ou arsénico. Esse
tipo de tratamento protege os espécimes do ataque de insetos,
mas permanece por tempo indefinido, representando um risco a

qualquer pessoa que venha a tocar o espécime.

Outras fontes de risco por contato, ¢ nio apenas em espécimes
antigos, sao alguns inseticidas sintéticos potentes como DDT e
dieldrina. Esses produtos quimicos eram certamente eficazes no
combate as pragas e podem ter sido modelos de “pratica
excelente” em sua época, mas tém duas caracteristicas nocivas.
Unma ¢ sua toxicidade, outra é sua durabilidade — propriedades
que fazem com que esses inseticidas sejam hoje proibidos. As
mesmas propriedades que redundam em riscos, amplamente
divulgados, de sua permanéncia nas cadeias alimentares, mantém
o alto nivel de toxicidade com o passar dos anos ou mesmo por

décadas.

A solugio para o manuseio de todos os espécimes de histéria
natural é ébvia: use sempre luvas descartiveis para tocar nos
espécimes e lave bem as mios depois de tocd-los. Se um

espécime estiver particularmente empoeirado, é aconselhivel

usar uma mdscara durante a fase inicial da higienizagio.

Se decidir usar um spray inseticida num espécime (ver topico
“Insetos e pragas”), leia sempre as instrugdes de sadde e
seguranga do rétulo e siga-as. Tente usar alternativas inofensivas
a0 meio-ambiente e peca folhetos explicativos ou mais
informagdes se estiver em duavida sobre as caracteristicas do
produto, como o nivel de toxicidade e a duragio de sua atividade.
Ao usar qualquer produto desse tipo, faga-o em espagos bem-

ventilados, fora dos horirios de visita e sem exageros.
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INSETOS

E PRAGAS

A IMPORTANCIA
DAS INSPEGOES

REGULARES

ALGUMAS

PRAGAS COMUNS

Espécimes empalhados compdem-se de peles, pélos e penas e,
muitas vezes, sio recheados de materiais orginicos, como
serragem. Estio portanto suscetiveis ao ataque de uma ampla
variedade de insetos. Os insetos degradam progressivamente os
espécimes, cavando orificios e canais, e esfolando peles e penas,
sendo que os seus dejetos contribuem para outros problemas,

como o desenvolvimento de mofo.

Poucos sio os espécimes completamente resguardados dos
ataques por insetos. Os espécimes colocados fora de vitrines
estdo obviamente vulneriveis se as condi¢oes ambientais forem
propicias; todavia, exceto nos casos em que o isolamento
hermético é garantido, mesmo as melhores vitrines tém
pequenos vios — por exemplo, entre a porta e o batente — pelos

quais pequenos insetos conseguem passar.

Inspecione os espécimes regularmente, sobretudo durante a
primavera e o inicio do verdo. Procure conhecer os ciclos de vida
das pragas mais comuns e programe suas inspe¢des de acordo.
Procure por insetos vivos ou larvas, sinais de danos recentes e
por um granulado cinza ou preto composto de excremento e
dejetos. Outros sinais de infestagao sio pélos ou penas, mudas de

pele e mariposas ou besouros mortos.

Se um espécime nio estiver numa caixa lacrada, confira suas
patas e todos os vincos ou dobras. Os insetos tendem a depositar
ovos em rachaduras e fendas e as larvas evitam a luz, buscando
esse mesmo tipo de local para esconder-se. Usar uma iluminagio
potente ajuda na inspegao. E importante lembrar que sdo as

larvas dos insetos e nio os adultos que causam os danos.

* Anthrenus verbasci, a traga-das-tapegarias, mede cerca de 2-3

mm de comprimento, é redonda e tem escamas em padrdes
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de preto, amarelo, castanho e branco. As larvas s3o pequenas,
peludas e de coloragio castanha, conhecidas como “taturanas”
(woolly bears). Com a experiéncia, pode-se facilmente
reconhecer os casulos das larvas.

* Stegobium paniceum, o gorgulho-da-farinha, mede cerca de 2
mm de comprimento, ¢ alongado e castanho.

* A forma adulta da Tinea pellionella ¢ uma pequena mariposa
cinza/castanha de cerca de 4-6 mm de largura, que deposita
casulos em roupas. As larvas fazem casulos tubulares tipicos,

que s¢ parecem coIm pequenos gusanos brancos.

Para controlar infestagdes de insetos, use um spray que seja
genuinamente inofensivo a0 meio-ambiente, como o Constrain.
Siga todas as instrucdes fornecidas com o produto, evitando
quantidades excessivas. Lojas de animais vendem sprays para uso
em animais ou camas de animais domésticos, que, contudo,
devem ser usados com cuidado e sem confiar totalmente nas
chamadas dos rétulos — a expressio “inofensivo ao meio-
ambiente” (environmentally friendly) é usada um tanto sem critério.
Diferentemente da dieldrina e de DDT, os modernos sprays nio
permanecem (ou nio devem permanecer) ativos no espécime
por um periodo longo, de modo que qualquer tratamento serd

eficaz apenas por tempo limitado.

Outra opgio é o congelamento, que nio apresenta as desvantagens
dos sprays quimicos. No entanto, s6 é viivel para espécimes
adequados e de um tamanho com o qual se possa lidar. Embale e
lacre o espécime numa bolsa de politeno, coloque-o entio num
congelador a -18°C por sete dias. Ao final do periodo de
tratamento, retire o espécime do congelador e deixe-o atingir a
temperatura ambiente ainda totalmente embalado. Retire a
embalagem apenas quando todo o espécime tiver atingido a

temperatura ambiente, o que pode levar 24 horas para as partes
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mais profundas. Os congeladores horizontais domésticos
normalmente s3o capazes de atingir a temperatura requerida; os
modelos verticais podem conseguir atingir essa temperatura se a
porta nio for aberta com freqiiéncia. Congeladores comerciais

operam numa temperatura de cerca de -30°C.

FONTES Entwistle, R. (ed.). Life after Death, Conference Proceedings. Esta
DE INFORMAGAO publicagio pode ser obtida com:
E CONSULTORIA Instituto do Reino Unido para Conservagio

[United Kingdom Institute for Conservation| (UKIC)
109 The Chandlery

50 Westminster Bridge Road

London SE1 7QY

Tel.: +44 20 7721 8721

Fax: +44 20 7721 8722

Ball, S. & Winsor, P Integrated Pest Management. London: MGC,1993.

Guilda dos Taxidermistas

[The Guild of Taxidermists]
The Royal Museum of Scotland
Chambers Street

Edimburgo

EH1 1JF

Tel.: +44 131 247 4231

Pode-se obter o boletim informativo do Grupo de Conservacio de
Ciéncias Naturais [Natural Sciences Conservation Group] com:
M. Reilly

Secretiria de Tesouraria e Filiagdes

Hunterian Museum

Glasgow
G128QQ

214 | Conservagdo de Cole¢des



Tel.: +44 141 339 8855
Fax: +44 141 307 8059

Entwistle, R. (ed.). Life after Death, Conference Proceedings. Esta
publicagio pode ser obtida com:

Instituto do Reino Unido para Conservagio

[United Kingdom Institute for Conservation] (UKIC)

109 The Chandlery

50 Westminster Bridge Road

London SE1 7QY

Tel.: +44 20 7721 8721

Fax: +44 20 7721 8722

Ball, S. & Winsor, P. Integrated Pest Management. London: MGC,1993.

Guilda dos Taxidermistas

[The Guild of Taxidermists]
The Royal Museum of Scotland
Chambers Street

Edimburgo

EH1 1JF

Tel.: +44 131 247 4231

Fornecedores do spray inseticida Constrain:
Historyonics

17 Talbot Street

Cardift

CF19BW

Tel.: +44 2920 398 943

Fax: +44 2920 235 193

A meng¢io de qualquer fornecedor ou produto neste guia nio

implica sua aprovagio ou endosso pelo MLA. Recomendamos,

Conservagdo de Espécimes de Histéria Natural / 215



portanto, por seu préprio interesse, assegurar-se de que qualquer

produto ou servigo seja adequado 3s suas necessidades.

Para mais informacdes sobre servigos privados de conservagio,

favor contatar:

Registro de Conservagio
[Conservation Register]

Tel.: +44 20 7721 8246
Conservation Register (Esccia)

Tel.: +44 131 668 8668
Podem-se obter exemplares deste trabalho em formatos

alternativos. Favor entrar em contato com Viola Lewis, do

Departamento de Informagdes do MLA, para mais informagdes.
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SUGESTOES DE FONTES NACIONAIS, INDICADAS PELOS REVISORES

CONSERVAGAO
DE LIVROS,
DOCUMENTOS
E MATERIAIS

FOTOGRAFICOS

* Arquivo Nacional

Rua Azeredo Coutinho, 77 — Sala 303
Rio de Janeiro — R
Telefone: (21) 2224-4525

www.arquivonacional.gov.br

* Abracor — Associacio Brasileira de Conservadores-

Restauradores de Bens Culturais
Caixa Postal 6557

Rio de Janeiro — R

Telefone: (21) 2262-2591

www.abracor.com.br

Fundacio Biblioteca Nacional
Av. Rio Branco, 219

Rio de Janeiro — R

Telefone: (21) 2220-9433

Fax: (21) 2220-4173

www.bn.br

CPBA - Conservagio Preventiva em Bibliotecas e Arquivos

www.cpba.net

* ABER - Associagio Brasileira de Encadernagio e Restauro

Rua Machado de Assis, 222 ¢j. 2
Sio Paulo — SP

Telefone: (11) 5081-3898

Fax: (11) 5579.6200

www.aber.org.br
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FORNECEDORES
DE MATERIAIS
PARA
CONSERVAGAO

DE COLEGOES

MATERIAIS E EMBALAGENS PARA ACONDICIONAMENTO
(MATERIAIS, PAPEIS, POLIMEROS E EMBALAGENS PARA

ACONDICIONAMENTO)

* Aventis Pharma & Rhodia
Av. Marginal Rio Pinheiros, 5200 — Morumbi
Sio Paulo — SP
Telefone: (11) 3759-6000/ (11) 4745-1000 (fibrica)

www.aventispharma.com.br

Fabricante de filme de poliéster Terphane/Rhodia (espessura

0,05 mm) para envelopamento de originais fotograficos.

* Greika
Rua Anhanguera,102 — Barra Funda
Sao Paulo - SP
Telefax: (11) 3619-6283
E-mail: greika@durand.com.br

www.greika.com.br

Fornecedor de cartelas de poliéster para negativos e materiais

Print File.

* Metalgimica Produtos Grificos
Rua Pedro Voss, 226 — Vila Carriao
Sio Paulo — SP
Telefone: (11) 6781-0988
Rua Betinia, 114, Olaria
Rio de Janeiro — R
Telefone: (21) 2573-3605
Fax: (21) 2573-3606

www.metalgamica.com.br

Fornecedor de filme de poliéster Mylar (espessura 0,05 mm)

para envelopamento de originais fotogrificos e Tyvek para

embalagens secundirias.
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* Diritter Comércio de Papéis Especiais Ltda.
Avenida Paris, 381-A, Bonsucesso
Rio de Janeiro — RJ.
Telefax: (21) 2590-5640 / 2573-8069
Filial
Rua Gago Coutinho, 66 loja F — Laranjeiras
Rio de Janeiro — R
Telefone: (21) 2558-1910
E-mail: comercial@dritter.com.br
www.dritter.com.br
Fornecedor de: papéis de entrefolhamento de originais
fotogrificos (papel salto neutro 60 g/m?2); papéis Filifold
Documenta 85 g/m2, 120 g/m2, 300 g/m2, fabricados pela
Filiperson, para confecgio de envelopes, cartdes suportes,
pastas suspensas e caixas; papéis para montagem em passe-
partout (papéis importados Strathmore Museum Board e
Arquati Museum Mountboard). Materiais ¢ instrumental para

conservagao.

* Archives
Sérgio Burgi Servicos Especializados em Fotografia e
Microfilmagem
Rua do Russel, 344, Loja A, Bloco A
Rio de Janeiro — R
Telefax: (21) 2556-2700
E-mail: sergioburgi@openlink.com.br
Embalagens para conservagio de fotografias, negativos e

diapositivos.

* Galpio Cultural
Rua José Eusébio, 95 casa 134, Consolagio
Siao Paulo - SP
Tel.: (11) 3258-3640

Sugestdes de Fontes Nacionais, Indicadas pelos Revisores / 219



Fax: (11) 3258-4213
E-mail: cultural@galpaocultural.com.br

www.galpaocultural.com.br

* Filipérson Industria De Papéis Especiais Ltda.
Av. Canal do Rio Timb¢, 760, Inhatima
Rio de Janeiro — R
Telefax: (21) 2560-8197
E-mail: comercial @filiperson.com.br
www.filiperson.com.br
Papéis Filifold Documenta 85 g/m2, 120 g/m?2 (para
envelopes), 300 g/m2 (para cartdes, suportes de jaquetas,

pastas suspensas e caixas)

* Casa Cruz
Rua Ramalho Ortigio, 26/28, Largo de Sio Francisco
Rio de Janeiro — RJ
Telefone: (21) 2221-0549 /2221-0528 /2509-3549 / 2509-1783
Fax: (21) 2224-1524
E-mail: atendimento@casacruz.com.br
www.casacruz.com.br
Papéis para entrefolhamento de originais / papel salto neutro
(60 g/m?)
Papéis para montagem em passe-partout (papel Crescent acid free

mat board)

* Glatt Molduras
Rua das Palmeiras, 22
Botafogo — Rio de Janeiro — RJ
Telefone: (21) 2286-9875 2513-0310 2227-0183
www.glattmolduras.com.br

Papéis para passe-partout.
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