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/ PALAVRA DO PRESIDENTE DA FCC

A Fundacao Catarinense de Cultura - FCC, enquanto 6rgao execu-
tor das politicas publicas culturais no Estado, vem desenvolvendo
constantes agoes estruturantes com o objetivo de preservar a me-
moria e valorizar a producao e a difusdo cultural.

Um dos focos de nossa atencao se concentra na qualificagcao e
promocao dos museus, equipamentos que registram a historia e
identidade cultural de nossa sociedade. Diariamente, esses espa-
cos coletam, organizam e armazenam bens culturais de inumeras
tipologias e constitui¢des, que necessitam de condi¢oes adequa-
das de conservacgao para que possam continuar contribuindo na
difusao das memorias individuais e coletivas, por meio dos acer-
vos nelas salvaguardados.

Dessa forma e atendendo aos anselos dos profissionais atuan-
tes nos museus inseridos em Santa Catarina, apresentamos esta
publicacdo com orientagoes sobre conservacao de acervos mu-
seologicos, cujo maior objetivo é instrumentalizar o trabalho de-
senvolvido pelos valorosos técnicos desses importantes espacos
culturais.

Floriandpolis (SC), novembro de 2012.

Joceli de Souza
Presidente



/APRESENTAGAO

“Quando o homem compreende sua realidade, pode le-
vantar hipdteses sobre o desafio dessa realidade e pro-
curar solugdes... assim, pode transformd-la e com seu
trabalho pode criar um mundo préprio: seu eu e suas

circunstancias.”

Paulo Freire



O campo museoldgico catarinense estd em expansdo. O novo cendrio abre-se as mu-
dancas do setor e a necessidade de desenvolver acoes que propiciem reflexdes sobre
procedimentos técnicos que auxiliem os museus a desempenhar suas fungoes basicas:
salvaguardar, pesquisar e comunicar seus acervos, promovendo a relagao social entre
homem e objeto’.

Entretanto algumas lacunas ainda sdo percebidas dentro das instituicoes museais. A
escassez de equipe técnica especializada, os parcos recursos materiais e financeiros,
bem como a falta de qualificagdo de alguns profissionais para o desenvolvimento de
atividades de preservacao dos bens culturais que impedem o alcance - de forma exitosa
- das reais funcoes dos museus.

Portanto, atendendo a uma das diretrizes da Politica Estadual de Museus, que versa
sobre a orientacao e valoriza¢do dos profissionais de museus, a Fundac¢ao Catarinense
de Cultura (FCC), por meio do Sistema Estadual de Museus (SEM/SC), lanca a Colegdo
Estudos Museolégicos. Anualmente serd publicado um volume, trazendo a tona refle-
x0es, ideias e praticas sobre temas pertinentes aos museus e que possibilitem o forta-
lecimento dessas instituicoes.

Este primeiro volume agrega orientacdes e procedimentos bésicos para a conservagao
preventiva e a gestdo de riscos de acervos museoldgicos. Agradecemos a Lia Canola
Teixeira e a Vanilde Rohling Ghizoni, autoras desta publicagdo, por partilhar seus co-
nhecimentos técnicos nesta area.

Nossos agradecimentos também sdo direcionados ao Museu de Arqueologia e Etnologia
Professor Oswaldo Rodrigues Cabral da UFSC, ao Museu de Arte de Santa Catarina, ao
Museu Etnografico Casa dos Acores e ao Museu Sacro da Capela do Menino Deus pela
cessao das imagens ilustrativas que acompanham os textos.

Mauricio Rafael
Coordenador do Sistema Estadual de Museus (SEM/SC)

! Fato museoldgico: conceito desenvolvido pela professora e musedloga paulistana Waldisia Russio Guarnieri (1935-
1990). Waldisia argumentava que os acervos museoldgicos deveriam servir ao estudo critico de uma realidade e
ndo mais sacralizados e isolados dentro de vitrines de museus, desprovidos de um contexto historico e social.
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/1 INTRODUGAO

Atualmente hd grande conscientizacdo em relacao a preservacao do
patrimonio histérico, artistico e cultural, reconhecendo e valorizando
os acervos mantidos nos museus e instituicoes afins. Dessa forma, o
museu é responsavel pela preservacao de suas colecoes, pressupondo a
guarda, a seguranca e a disponibilizagao para pesquisa e apreciagao es-
tética por meio de exposicoes e em condi¢coes adequadas. Agoes estas,
que possibilitam a instituicdo museolégica democratizar seu acervo,
tornando-o socialmente protegido e amplamente usufruido.



Portanto, esta publicagdo aborda a conservacao de acervos museoldgi-
cos trazendo questodes relacionadas aos fatores que causam a deteriora-
¢ao dos materiais, condi¢des ambientais de armazenagem e exposicao,
tipos de materiais e procedimentos de conservagao para varios tipos de
suporte.

Este material foi elaborado a partir de bibliografia pertinente, de nossa
experiéncia profissional e contribuird para esclarecer dividas, estimu-
lar a criagdo de projetos e agdes relacionadas com a preservac¢ao dos

acervos dos museus em Santa Catarina.

As autoras

13
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/2 FATORES AMBIENTAIS E A
CONSERVAGAO DE ACERVOS

O estado de conservagao de um objeto estd intrinsicamente ligado ao material no qual
foi elaborado, na técnica construtiva e na trajetéria das condicoes de armazenagem e
exposicdo. Quando um objeto é mantido em condi¢des adequadas na armazenagem e
exposicao, os fatores de degradacao sao estabilizados, necessitando apenas a sua ma-
nutencao com procedimentos preventivos de conservacao, como higienizagao, controle
de micro-organismos e insetos, embalagens de protecdo, manuseio correto, entre outros.

Em situagOes adversas, o processo de deterioracao pode instalar-se, necessitando de
uma intervencao que estabilize e repare os danos ocorridos no objeto. Nesses casos, é
preciso profissional especializado em restauragdo que possa fazer diagnéstico do esta-
do de conservacao, avaliando as condig¢des fisicas da obra, o grau de deterioragdo em
que se encontra e a possibilidade de intervencao restauradora.

Os procedimentos de conservagao devem ter prioridade sobre os de restauracgao, que
s6 deverd ser realizada quando for estritamente necessario. A manutencdo das caracte-
risticas originais da obra deve ser uma constante preocupacio, buscando a intervengao
minima, e, dentro do possivel, o restabelecimento de sua integridade fisica e estética.

A degradacgdo de um objeto é um processo natural de envelhecimento e resultante de
reacoes que ocorrem em sua estrutura, na busca de um equilibrio fisico-quimico com
o ambiente. Além do processo natural, existem os fatores externos que podem acelerar
a deterioracdo, principalmente nos materiais organicos. Os fatores ambientais sdo as
causas principais da deterioragao dos materiais e influenciam diretamente na perma-
néncia do objeto.

Como o controle ambiental é fator determinante, Toledo (2011, p. 1) define-o:

[...] como o estudo e o conhecimento do desempenho do edificio, e a tomada
de medidas que minimizem os efeitos de condi¢des atmosféricas externas e
em seu interior. O controle ambiental esta condicionado a varios fatores: cli-
ma local, edificio (suas caracteristicas fisicas, materiais construtivos, uso etc.),
colegdo (suas caracteristicas fisicas, materiais construtivos, uso etc.), dos re-
cursos institucionais (humanos e financeiros), tipo de acesso as colecoes pelos
visitantes (caracteristicas, numero e frequéncia etc).

Atualmente um dos principais desafios no campo da conservagao preventiva dos mate-
riais constitutivos de acervos museoldgicos é o controle da deterioragao quimica, danos
mecanicos e a biodeterioracdo. Podem-se citar os seguintes fatores externos:
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« fisicos: temperatura, umidade relativa do ar, luz natural ou artificial;

¢ quimicos: poeira, poluentes atmosféricos e o contato com outros materiais ins-
taveis quimicamente;

¢ biolégicos: micro-organismos, insetos, roedores e outros animais;

¢ antrépicos: manuseio, armazenamento e exposi¢do incorreta, intervencio ina-
dequada, vandalismo e roubo;

* catastrofes: inundagoes, terremotos, furacdes, incéndios e guerras.

A finalidade de aprofundar o conhecimento de um determinado objeto museoldgico
consiste em conhecer esse objeto, para que era utilizado, qual o material usado e como
foi confeccionado, e, ainda, como se relaciona com outros objetos similares. A com-
preensao desse objeto esta baseada na pesquisa e estudo, necessitando, na maioria das
vezes, exames e andlises fisico-quimicas para datacao, comprovacdo de autenticidade,
composicdo quimica dos materiais constituintes e de interven¢édo restauradora que an-
tecederam a entrada do objeto na institui¢ao. Portanto, os “objetos sao valorizados pelo
que se pode aprender com eles” (BRADLEY, 1994, p. 20).

Os acervos, de maneira geral, sdo constituidos de objetos variados, compostos dos mais
diferentes materiais e técnicas, muitas vezes num Unico objeto, o que dificulta o traba-
lho de conservacgao dos profissionais.

Podemos dividir os materiais que constituem os objetos dos acervos museoldgicos em
dois grupos:

¢ materiais organicos: uma grande parte dos objetos dos museus é constituida
por materiais organicos, como por exemplo: papel, pergaminho, couro, téxteis, fi-
bras vegetais e animais, madeira, tela etc.;

* materiais inorganicos: a outra parte dos objetos que constituem os acervos mu-
seoldgicos é composta por materiais inorganicos, como: pedras, metais, vidros,
cerdmicas, porcelanas etc.



// 2.1 Temperatura e Umidade Relativa

A umidade relativa e a temperatura em indices inadequados sao as principais causas de
degradacao de acervos, e a acdo em conjunto destes fatores contribuem para desenca-
dear ou acelerar o processo de degradacgao dos objetos.

A acdo da umidade relativa nos materiais que compoem os objetos dos acervos pode
estar associada aos seguintes fatores:

e mudancas de forma e tamanho por dilatacao e contragao;

e reacOes quimicas que ocorrem em presenca de umidade;

¢ biodeterioragao.

As mudangas de temperatura e umidade relativa do ar prejudicam o acervo, princi-
palmente os objetos higroscépicos, que tendem a dilatar e contrair em fungao das va-
riagcoes de umidade. Estas variagoes dimensionais causam tensodes internas no objeto
gerando deformagoes, fissuras e empenamento nos mesmos.

Em reservas técnicas e espagos de exposicoes o indicado é

que os indices de umidade relativa e temperatura permane-

¢am o mais estavel possivel, pois as variagoes destas condi-
¢oes sao as principais causas de deterioragao dos acervos.

A corrosao dos objetos em metal é causada por reagdes quimicas que acontecem em
presenca de umidade. A dgua é um dos reagentes principais nos processos de corrosao,
tanto em sua forma liquida ou gasosa. Os processos de corrosdo dos metais podem
ser acelerados em presenca de poluentes do meio ambiente, como a brisa do mar que
contém sais e cloretos. Em areas industrializadas a presenca de poluentes como o dié-
xido de enxofre e de nitrogénio também sao fatores determinantes para a corrosdo dos
metais, devido a formacdo de acidos sulfiiricos e nitricos, que catalisam os processos
de corrosao.

Os papéis e os téxteis em condi¢des de umidade relativa elevada estdo sujeitos a rea-
¢Oes de hidrdlise?, causando a deterioragdo das fibras e dos materiais e a perda de sua
resisténcia mecénica.

Ambientes com clima quente e imido sdo extremamente favoraveis a infestac¢des. As-
sociada a umidade, a biodeterioragdo® ocorre em condicdes de umidade relativa acima

2Diminuicdo do tamanho das moléculas por reacdes quimicas em presenca de dgua.
3Deterioracdao de materiais por fungos e microrganismos que utilizam luz e umidade como fonte de energia e
produzem pigmentos que causam o escurecimento de objetos.
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de 70%, indice em que a ocorréncia de fungos é provavel, além do desenvolvimento de
microorganismos que, por consequéncia atraem insetos. A maioria dos materiais orga-
nicos, tais como papéis, colas, éleos, gomas, couros, fibras vegetais, pergaminhos, entre
outros, servem de alimento a agentes bioldgicos, como fungos, roedores, bactérias, li-
quens, insetos etc.

Insetos xil6fagos, como os cupins e as brocas, sdo cada vez mais resistentes a diferentes
tipos de combate, como por exemplo, os inseticidas normalmente utilizados; além de
prejudicar a saide de quem os manuseia.

Fig. 2.1: Exemplos de biodeterioragéo - ataque de cupim em objeto etnografico e obra em papel*.

// 2.2 Monitorando a temperatura e umidade relativa

O conhecimento das condicdes do ambiente de armazenagem, ou exposicao de uma
colecdo num museu, somente sera obtido com exatiddo por meio do monitoramento e
o registro das condicdes do ambiente. Uma vez organizados e avaliados os dados cole-
tados na etapa de monitoramento é possivel planejar o controle das condi¢des do local.
Importante salientar que equipamentos de monitoramento da umidade relativa e da
temperatura nao realizam o controle.

“Fotos: Vanilde Rohling Ghizoni.



Basicamente, para posterior controle das condi¢des ambientais sdo necessarios os se-
guintes passos:

e monitoramento: por meio de equipamentos, com registro em horarios estabe-
lecidos anteriormente, coleta de dados da umidade relativa e temperatura do
ambiente;

e caracterizagdo do ambiente: tratamento dos dados obtidos no monitoramento;
comparacao entre os dados nos diferentes espacos de exposi¢do e armazenagem
do museu, para classificd-las de acordo com as caracteristicas climaticas;

e avaliacdo dos resultados: devem ser ponderados por meio de uma integracao
com outros dados do local onde estao armazenados ou expostos os acervos;

e implantacdo de sistema e procedimentos que melhorem as condi¢oes do am-
biente de armazenagem e de exposicao.

A climatizagdo do ambiente é de fundamental importancia para os museus, tendo em
vista a necessidade de condigdes climaticas apropriadas para conservacdo do acervo e
de tratamento especial de acordo com sua especialidade. O aparelhamento das institui-
¢Oes museoldgicas com equipamentos adequados para permitir a melhoria na realiza-
cao de seus trabalhos e atendimento ao publico deve ser priorizado. Para tanto, torna-se
necessdaria a contratagdo de profissional que tenha conhecimento em climatizacio de
ambientes e preservacao de colecoes.

O sistema de climatizacao deve estar ligado durante 24 horas por dia, inclusive nos dias

que o museu estiver fechado. Este cuidado deve ser observado, considerando que os
acervos nao podem sofrer grandes variacoes de temperatura e umidade.

O controle climatico em museus difere dos demais sistemas

de condicionadores de ar. Deve principalmente controlar,

além da temperatura, a taxa e a variagdao de umidade relativa.
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Procedimentos que podem minimizar danos aos objetos:

¢ observar a colocagao correta dos objetos numa exposicao, longe de correntes de
ar, de portas e janelas, de plantas ornamentais e de velas;

e manter o mobilidrio de armazenagem ou exposicdo afastado das paredes, bus-
cando circulacao de ar;

e evitar um nimero muito grande de visitantes na mesma sala de exposicao e
também a presenca com roupas e calcados molhados, evitando alteracdo nas
condicgoes climaticas do ambiente;

¢ ndo usar vassoura e pano umido na limpeza do chao das salas de exposicao e da
reserva técnica, o ideal é a utilizacao de aspirador de po;

e realizar inspecoes periddicas nos espacos, verificando as condicoes das paredes
e dos telhados, observando a presenca de entrada de umidade (rachaduras, go-
teiras e infiltrac¢oes);

e proibir funciondarios de fumar, comer ou armazenar alimentos nas areas de ex-
posicao, nas reservas técnicas e areas de conservacao.

// 2.3 Equipamentos para monitoramento

da umidade relativa e da temperatura

e Psicrometro: mede a umidade relativa do ar mediante a diferenca de tempe-
ratura de dois termdmetros, um que mede a temperatura do ambiente (bulbo
seco) e outro que possui a sua superficie coberta com dgua em evaporagéo (bulbo
umido).

¢ Higrémetro mecéanico: funciona baseado nas mudancas dimensionais de seus

sensores sensiveis a umidade como: madeira, cabelo, pele e membrana animal,
polimeros e téxteis.

¢ Higrémetro e termohigrémetro eletronico: o sensor é composto por sal higroscé-
pico, que muda suas propriedades elétricas dependendo da UR.

@ 0 s
L !

40 40 o
M M 0
m 1) 0
10 w | 1
L] L L]
10 w

$ADEx 5T/

Fig. 2.2: Modelos de equipamentos para monitoramento da umidade relativa e da temperatura.



Os modelos de higrémetros e termohigrometros eletronicos desenvolveram-se muito
nos ultimos anos, priorizando cada vez mais a exatiddo das informacoes registradas
pelos data-loggers®. Os data-loggers podem ser programados por um computador para
registrar os valores de UR e T em intervalos de tempo regulares.

Fig. 2.3: Modelo de termohigrémetro eletrénico.

As planilhas e graficos resultantes do monitoramento das
condicoes do ambiente sdo muito importantes para que o
conservador possa tomar decisdes com seguranga e esta-
belecer uma rotina de trabalho que vise a longevidade do
acervo. Esta planilha deve ter as horas do dia em funcgéo
dos dias do més, onde sdo anotados os dados de umidade
relativa e temperatura. Estes dados podem ser inseridos
em um grafico onde serdo observadas as médias didrias,
semanais e mensais de temperatura e umidade relativa.

// 2.4 Tluminacéo

Aincidéncia de radiacdo da luz natural e artificial é prejudicial aos objetos, uma vez que
seus efeitos sdo cumulativos e irreversiveis, provocando danos irreversiveis, capaz de
fragilizar os materiais constitutivos dos objetos, introduzindo um processo de envelhe-
cimento acelerado. Por exemplo, nos objetos organicos a luz provoca a modificacdo das
cores e amarelecimento, mas também afeta a resisténcia mecénica dos materiais, como
a perda de elasticidade nos tecidos.

A luz natural do sol emite radiagdo visivel e uma grande quantidade de ultravioleta
(UV) e infravermelho (IV). As ldmpadas incandescentes produzem radiagao visivel, uma
quantidade grande de raios infravermelhos sob a forma de calor e pouca radiagao ultra-
violeta. J& os tubos fluorescentes produzem radiagdes visiveis, poucos raios IV e grande
quantidade de UV.

Para reduzir a deterioragdo da superficie o0 maximo possivel, precisamos controlar a
iluminacao, adotando alguns procedimentos:

e manter as cortinas e persianas fechadas, para evitar que os raios solares incidam
diretamente sobre os objetos expostos ou armazenados;

» utilizar o dispositivo arquitetonico brise-soleil® na edificacao, para impedir a inci-
déncia direta de radiagdo solar no interior do edificio de forma a evitar a mani-
festacao de calor excessivo;

> Equipamentos que registram e armazenam dados vindos analdgica ou digitalmente.
¢ Dispositivo arquitetonico utilizado para impedir a incidéncia direta de radiacdo solar nos interiores de um edi-
ficio, de forma a evitar no local a manifestacdo de um calor excessivo.
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e usar filtros especiais em tom apropriado para uso em museus, aderidos aos vi-
dros para barrar a entrada de radiagao ultravioleta, de forma a reduzir os efeitos
fotoquimicos. Substituir periodicamente os filtros, conforme orientagdo do fa-
bricante;

e cobrir as vitrines, caso o material seja extremamente sensivel a luminosidade;
¢ usar a iluminacao indireta como recurso expositivo;

e reduzir a iluminacéo artificial ao minimo possivel nos locais das reservas técni-
cas e exposicoes. O ideal é manter as luzes apagadas quando nio tiver visitantes
na exposicao e nao estiver realizando atividade no local de reserva técnica;

¢ as lampadas incandescentes devem ser fixadas longe do objeto exposto, e as
florescentes, apesar de nao emitirem calor, devem ser usadas com filtros para
radiacao UV e nado esquecer que o reator emite calor;

e evitar a utilizacdo de equipamentos com emissao de flashs diretamente sobre o
objeto, pois apresentam uma concentra¢do em raios UV e IV.

N&o ha material completamente imune a degradacdo causada pela luz, sendo muito
importante enfatizarmos que, todo material orgénico é afetado quando submetido a
algum tipo de iluminacao.

Segundo a tabela de referéncia’, os valores maximos de iluminac¢do para materiais sensi-
veis a luz sdo os seguintes:

* objetos frageis: o valor maximo aceitavel é de 5 a 50 lux® (papéis de livros e do-
cumentos, papéis com diferentes técnicas como desenhos, aquarelas, pastéis;
fotografias, couros, téxteis, pinturas, tapecaria, tecido, indumentadrias, plumas e
pena etc);

* objetos menos frageis: é aceitdvel uma intensidade luminosa de até 150 lux
(objetos em madeira, gesso, telas etc.);

¢ objetos mais resistentes: como as pedras e metais (onde se quer ressaltar deta-
lhes) sdo aceitdveis uma intensidade de até 300 lux.

Para medir a radiacdo visivel utiliza-se um instrumento denominado luximetro, que
mede a energia que o olho humano percebe. Como o olho ndo percebe radiagdo UV e IR,
este aparelho nao serve para estes tipos de radiacao.

O medidor de UV é usado como complemento do luximetro. Depois de medir a ilumi-
nancia, deve-se medir a proporcao de UV na luz. Quando a medicdo da proporcao de
radiacdo UV numa fonte de luz ultrapassar 75 W/lm, é necessario utilizar um filtro de
absorcao de UV.

7 Valores baseados em referéncia bibliografica: D’ALAMBERT, Clara Correia; MONTEIRO, Marina Garrido; FERREI-
RA, Silva Regina. Conservagao, postura e procedimento. Sao Paulo: Secretaria do Estado da Cultura do Estado de
Sao Paulo, s/ data, p. 100.

8 Lux (simbolo 1x): no Sistema Internacional de Unidades é a unidade de iluminamento. Corresponde a incidéncia
perpendicular de 1 ldmen em uma superficie de 1 metro quadrado.



H4 vérias alteracOes causadas pelo aumento de tempera-
tura, onde este atua como fator de aceleracdo da degra-
dacao dos acervos. Por exemplo, o seu efeito na umidade
relativa pela secagem do ar (seja pela luz direta do sol ou
de uma fonte artificial).

Substancialmente, toda radiacdo, visivel ou invisivel,
absorvida por um objeto, seja luz do dia ou artificial, é
convertida em calor. A fonte de luz diretamente sobre
um determinado objeto vai aquecé-lo acima da tempe-
ratura ambiente, causando danos como o surgimento de
Fig. 2.4: Modelo de luximetro. cmque]és9 e empenamentos.

// 2.5 Manuseio de objetos museoldgicos

Na maioria das vezes, muitos danos irreversiveis no acervo sdo causados por pessoas
inabilitadas durante o manuseio. Os objetos pertencentes ao museu, sejam quadros, es-
culturas, mobilidrios, documentos, entre outros, apresentam caracteristicas e fragilida-
de em algum aspecto especifico, podendo sofrer danos fisicos de diferentes naturezas,
sendo necessarios cuidados especiais, tais como:

» todo objeto museolodgico, antes de ser transportado, deve passar por um processo
de avaliacdo do seu estado de conservacgao e, caso seja inevitavel o manuseio, ga-
rantir o maximo de seguranca neste procedimento. Somente pessoas capacita-
das para a tarefa e autorizadas pela instituicao devem manipular estes objetos;

e evitar o uso de materiais que possam manchar, descolorir, abrasonar, inflamar,
rabiscar os objetos que estdo sendo manipulados.

e utilizar lapis 6B e borracha, em caso de serem feitas anotagoes e registros em
locais proximos as obras que estdo sendo manipuladas;

¢ no verso da obra nunca se deve anotar, marcar, carimbar e fixar papéis e etique-
tas com dados da obra;

¢ 0 uso de guarda-p6 é indicado para quem vai manipular os objetos. Retirar anéis,
pulseiras, relégios e cintos, pois podem causar algum dano ao objeto. No caso de
cabelos compridos, também se deve ter o cuidado de prendé-los para nao cau-
sar acidentes e que fios caiam sobre o objeto. As maos devem estar limpas, sem
qualquer creme, cobertas por luvas brancas de algodao ou ciriirgicas;

°Tipo de rachadura que ocorre no verniz, na camada pictérica, na base de preparacdo ou nas trés simultanea-
mente. Pode ser causado por tensdo que se desenvolve durante vérios processos, desde a secagem até o enve-
lhecimento, choque térmico e mecanico, entre outros.
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¢ 0 objeto deve sempre ser carregado com as duas maos, sendo que o apoio da
peca deve estar na palma das maos e dos dedos. Nunca se deve carregar um
objeto pelas partes mais frageis. Acessérios e partes complementares do objeto
devem ser manuseados separadamente;

¢ ndo fumar préximo dos acervos, pois o objeto podera ser danificado pelo contato,
pelas cinzas e pela fumaca, além do risco de incéndio;

e em caso de acidente, somente o restaurador autorizado pela instituicao podera
recuperar o objeto danificado.

Cada tipologia de acervo estabelece suas proprias regras para o manuseio e sdo defini-
das de acordo com o material e a técnica que constituem os seus objetos, como veremos
a seguir:

As esculturas devem ser manuseadas pela base, sempre que for possivel, com uma das
maos segurando com estabilidade o corpo, na parte mais apropriada. Nunca se deve
movimentar ou levantar esculturas por partes mais frageis, como bragos, pernas e ex-
tremidades. E quando for de grande dimensdo ou muito pesada, dever ser manuseada
por mais pessoas. O indicado é que a institui¢ao tenha um carrinho pra fazer o desloca-
mento da obra, minimizando o risco de acidentes. Estes cuidados devem ser adotados
para qualquer objeto tridimensional, independente do tipo de material que constitua
o objeto.

Os quadros devem ser carregados individualmente, segurando pela moldura ou chassi,
evitando apoiar no suporte da tela. A parte da frente da tela, a pintura, ndo deve ser
apoiada pelos dedos de quem a carrega. As pinturas sobre telas flexiveis devem ser en-
roladas somente em casos especiais. Neste caso, utilizar cilindro grosso, com a superfi-
cie da pintura protegida com material adequado, que pode ser desde um papel alcalino
ou neutro, tecido tipo TNT™ ou similar. A camada pictérica deve sempre ficar voltada
para fora, desta forma sera distendida e ndo comprimida. Pinturas com empastes muito
grossos nao poderao ser enroladas, pois ocorrerao danos e provavel perda de material.

Para manipular obras em papel ndo emolduradas, segurar pelas extremidades superio-
res, mesmo assim em operacgoes que nao indiquem deslocamento da obra para outro
local. Quando for deslocar formatos maiores para outros espacos fisicos, utilizar uma
base rigida como apoio, entre folhas de cartdo ou folders. Obras em papel nunca devem
ser enroladas e se for extremamente necessario, usar cilindro grosso.

OTNT é a sigla para Tecido Néo Tecido, é um tecido classificado como um néo tecido. E produzido a partir de
fibras desorientadas que sdo aglomeradas e fixadas, ndo passando pelos processos téxteis mais comuns que
sdo fiacdo e tecelagem (ou malharia). Ha basicamente dois tipos distintos, os duraveis e os ndo duraveis, po-
dendo ambos serem produzidos a partir de fibras naturais (p. ex.: algoddo, 1d) ou sintéticas (p. ex.: poliéster,
polipropileno).
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Fig. 2.5: Cuidados especiais para deslocamento de obra de arte sobre papel®.

Os tecidos devem ser manuseados na horizontal, apoiados sobre os dois bracos ou so-
bre superficie rigida e protegida com material adequado.

Para os acervos fotograficos recomenda-se a reproducdo dos originais como medidas
de preservagao, reduzindo assim o manuseio dos mesmos. Usar lapis 6B caso seja estri-
tamente necessario algum tipo de registro, sempre no verso da imagem. Nao usar cli-
pes, grampos, colas, fitas adesivas, etiquetas em nenhum dos lados da fotografia. Apoiar
a fotografia na palma da mao, segurando pelas bordas, e de forma nenhuma, inserir os
dedos na imagem.

1 Foto do Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo Rodrigues Cabral - Universidade Federal de
Santa Catarina (MArquE/UFSC).
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// 2.6 Armazenamento

As reservas técnicas devem ser espacos seguros, com ampla porta de acesso, para en-
trada e saida das obras em grandes formatos. Os pisos e revestimentos deverdo ser
faceis de limpar e nao inflamaveis. No seu espaco ou préoximo, ndo devem passar canos
de 4gua e nem fios de alta tensao.

O mobiliario deve ser distribuido de maneira que permita a ventilacdo e manutencio
do edificio, sendo aconselhdvel manter um corredor, de no minimo 1 metro de largura,
entre as estantes e as paredes.

As esculturas devem ser mantidas em mobiliarios de metal, fechados ou abertos, com
as prateleiras revestidas com material para protecdo e acomodacao, do tipo ethafoan??
ou similar. Se necessario, acomodar o objeto em um bloco deste material escavado na
forma do mesmo.

Os quadros devem ser mantidos na posicao vertical e em trainéis. Quando forem encos-
tados a uma parede, os maiores ficam posicionados atrds e os menores na frente e in-
tercalados com alguma protecao. Devem ser colocados face com face e verso com verso.
As pinturas sobre tela nunca devem servir de apoio para outro objeto, para ndo ocorrer
danos com a camada pictérica, como afundamentos, craquelés e rupturas. As obras de-
vem ficar apoiadas sobre uma base, tipo estrado, para evitar contato direto com o piso.

Fig. 2.6: Espaco de reserva técnica para obras bidimensionais, com mobiliario em forma de trainéis®.

2 Espuma de polietileno de células fechadas, altamente resistente a umidade.
* Reserva Técnica do Museu de Arte de Santa Catarina (MASC).
Foto: Mércio Henrique Martins



As obras em papel devem ser guardadas em mapotecas, e acondicionadas individual-
mente primeiro, tipo passe-partout' e/ou com envelope, somente depois ser colocada
outra obra sobre a anterior. O passe-partout oferece protecao e facilidade para o manu-
seio, além de estar preparada para montagem em moldura no momento da exposigao.
Quando uma obra precisa ser retirada da gaveta, remover todas as anteriores que esti-
verem sobrepostas.

Os téxteis nunca devem ser
guardados em sacos pldsticos.
Recomenda-se que sejam acon-
dicionados na horizontal e sem
dobras, envolvidos em papel
adequado ou tecidos de algodao
branco, sem goma, armazenado

em gavetas ou em estantes de
metal. Os cabides devem ter boa
sustentacao, ser acolchoados e
forrados com tecido de algodao;
caso sejam utilizados para in-
dumentarias. Objetos como cha-
péus, bolsas e sapatos devem re-
ceber enchimento para que nao
surjam deformagdes, dobras e
vincos.

Cada fotografia deve ter uma
protecao individual, sendo que o
material de prote¢do da imagem
deve ser de papel alcalino ou neu-
tro ou em plastico de alta quali-
dade. Os negativos e diapositivos
também devem ser acondiciona-
dos em invélucros individuais fa-
bricados com materiais especiais.
O mobilidrio para armazenagem
de fotografias deve ser de metal
com pintura polimerizada.

Fig. 2.7: Armazenamento e acondicionamento de obras de
arte sobre papel em mapotecas®.

As fitas eletromagnéticas nio podem ser guardadas em armadrios metdlicos, devido
ao risco de propagacdo de cargas eletromagnéticas, causando danos irreversiveis aos
registros.

Os filmes a base de nitrato de celulose devem ser acondicionados separadamente por
sofrerem combustao esponténea, sendo que os gases gerados no processo de decompo-
si¢ao do nitrato de celulose sdo nocivas as demais fotografias. O cheiro caracteristico de
acido acético (similar ao odor de vinagre) é a indicacdo de que o processo de degradagao

 Borda de cartdo que contorna uma obra sobre papel ou tela quando da inclusdo da moldura. Sua principal fun-
¢éo (obra emoldurada com vidro) é criar um espago para evitar o contato do vidro com a obra.

> Foto do Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo Rodrigues Cabral - Universidade Federal de Santa
Catarina (MArquE/UFSC).
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estd presente, sendo necessaria a duplicacdo imediata e medidas que néo coloquem o
restante do acervo em risco.

Materiais etnograficos devem ser armazenados em mobilidrios fechados, de preferén-
cia, e em mapotecas. Dependendo da fragilidade da peca, confeccionar caixas em cartao
neutro para o acondicionamento ou proteger com embalagens em tecido de algodao,
ethafoan ou similar.

// 2.7 Transporte e embalagem

O transporte de acervos museoldgicos envolve uma série de riscos aos objetos do mu-
seu, por isso o cuidado com a embalagem, a preparagao para o embarque e a selecao
do meio de transporte é essencial para a seguranca do trabalho. O embarque deve ser
iniciado quando todos os objetos estiverem embalados adequadamente, com seus res-
pectivos laudos do estado de conservacao.

Objetos que sairdo da instituigcdo para participarem de exposi¢ao extramuros devem ser
acondicionados em caixas de madeira ou similar, com alcas e sistema de fechamento
(lacre). A embalagem deve ser maior em cada dimensdo de no minimo 10 centimetros
em relacdo ao objeto a ser transportado. O interior da caixa deve ser revestido com ma-
terial tipo ethafoan, esponja ou isopor, completando os espacgos vazios, com flocos, ou
mesmo modelando a parte interna da caixa no formato da peca.

As telas com suporte flexivel devem ser protegidas e estabilizadas contra as vibragoes
com isopor ou material similar.

O objeto deve ser embalado antes de ir para a caixa com material especifico e adequado,
tipo papel no-woven (entretela de papel sem goma), algodao, papel neutro ou alcalino.
Partes pontiagudas e salientes das esculturas devem ser protegidas, isto é, acolchoadas,
e os espacos vazios preenchidos. Os vidros das molduras devem ser encobertos por
malhas de fita crepe, para garantir maior protecao a obra, no caso da quebra do mesmo.

Fig 2.8:

Embalagens de pecas tridi-
mensional e bidimensional
para transporte’c.




As embalagens devem ser marcadas em seu exterior com instrugdes que facilitem o
manuseio. As marcacdes devem ser convencionais, claras e legiveis.

» o«

Fig. 2.9: Simbolos convencionais de transporte: “fragil”, “para cima”, “sensivel ao calor” e “sensivel a
umidade”.

¢ Foto: Vanilde Rohling Ghizoni. 29
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O transporte deve ser realizado por empresas especializadas, com equipe capacitada
para executar o trabalho com cuidado, proporcionando a maior estabilidade possivel
ao objeto. Assim mesmo, deve ser observado se o caminhdo recebeu as adequacgoes
necessarias, como pisos e laterais acolchoadas por materiais que amortegam vibragoes,
golpes, impacto de maneira geral. As obras devem sair da institui¢cdo acompanhadas
pelo conservador-restaurador ou responsavel pelo acervo e protegidas por seguro em
caso de sinistro.

// 2.8 Seguranga em museus

A seguranca em museus, de maneira geral, envolve cuidados de prote¢do contra incén-
dio, roubo e depredagoes, protecdo contra danos causados por condigoes de guarda e
exposicdo inadequadas e medidas para salvaguarda contra catédstrofes. Estes cuidados
devem ser observados e implantados prontamente, e ndo depois que o incidente ocor-
reu com o objeto.

O acervo museolégico deve ser monitorado por vigilancia eletronica e por vigilantes,
ininterruptamente. Os vigilantes devem ser capacitados para observar os objetos e o
ambiente, relatando se algo estranho ou anormal esteja acontecendo.

Um funciondario da instituicdo deve ser designado como

chefe da seguranca, responsavel pelo cumprimento das nor-
mas estabelecidas para seguranca do acervo e coordenar as
funcoes dos vigilantes, que muitas vezes sao terceirizados e
mudam com frequéncia.

Desta forma, os seguintes procedimentos sao recomendados:

¢ 0s objetos ndao devem ser manipulados ou tocados, devendo ser apenas observa-
dos pela vigilancia;

e manutencao do ambiente e higienizacdo de objetos expostos somente no dia
especifico em que o museu nao atender ao publico. No espaco de exposi¢do ou
de guarda a vigilancia deve acompanhar os servigos de terceiros.

e vistoria das obras em exposicdo antes de abrir e fechar o museu, relatando pos-
siveis anormalidades e alteragoes;

e observar o fechamento correto de portas e janelas ap6s o fechamento do museu
ao publico;



e controle permanente das dreas de acesso ao publico, em especial das salas de
exposicao, sendo que o visitante deve deixar seus pertences na recepgao, em
guarda-volumes;

e servico de seguranca eletrénica, por meio de alarmes, sistema de televisdo em
circuito fechado etc,;

e instalacdo de extintores' e detectores de fumaca, com obrigatoriedade da ma-
nutencao periédica;

e qualificacao da equipe para que, em caso de sinistro, estejam preparadas para
agir preventivamente. Garantir acesso dos vigilantes aos telefones de emergén-
cia (responsavel pelo museu, policia, bombeiros);

¢ as normas de seguranca, de comportamento e de procedimentos de emergéncia
devem ficar visiveis ao publico do museu.

// 2.9 Limpeza dos espagos

A limpeza das salas de exposicdo, reservas técnicas, sala de conservacéo e de restaura-
¢do deve se restringir ao espaco fisico, pois os objetos ndo devem ser tocados.

A equipe de limpeza deve receber orientagées para os procedimentos, observando o
cuidado necessario exigido para a acdo. O responsavel, sempre que possivel, deve acom-
panhar os servigos.

O profissional da limpeza, quando bem orientado, torna-se

um aliado na identificacdo de problemas e nas agoes de

conservacao.

Recomendam-se os seguintes cuidados na execugao dos trabalhos:

e usar aspirador de pd para nao levantar poeira, caso necessite pano imido, este
deve ser bem torcido;

* ndo esbarrar nas pecas, mobilidrio e paredes, cuidando com o uso de escadas e
outros objetos quando se vai fazer alguma manutencao;

e avisar o responsavel caso observe manchas de umidade, goteiras, vazamentos e
rachaduras;

e observar a presenca de excrementos de insetos xil6fagos, asas de insetos, tragas
e pequenos orificios préoximos as obras, mobilidrios ou no piso do museu.

7 Os agentes extintores mais empregados na exting@o de incéndio sdo: dgua, espuma, gas carbonico e p6 qui-
mico seco. Deve ser observada a “classe do incéndio” para o uso adequado.
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// 2.10 Procedimento de conservagao

Todo profissional responséavel pela conservacao de acervos de um museu precisa esta-
belecer uma rotina de trabalho que vise a conservacao preventiva. Umas das a¢oes mais
rotineiras executada diretamente nos objetos é a higienizacdo mecéanica, que consiste
na eliminacao da sujidade, como poeiras e particulas sélidas que se depositam sobre
a superficie do objeto, limpando de forma cuidadosa, o que evita danos futuros a obra.
E importante ressaltar que ao observar qualquer despendimento o procedimento deve
ser imediatamente interrompido, pois acoes inadequadas podem causar danos graves,
muitas vezes irreversiveis.

Qualquer procedimento de higienizacdo dever ser executado com guarda-p6, luvas,
mascaras e 6culos de protecao, evitando a contaminacao do profissional por fungos. O
museu deve dispor de uma mesa especifica para higienizacdo do acervo, de preferéncia
com dispositivo que aspire as particulas de sujidades eliminadas.

Fig. 2.10: Procedimento de higienizagdo com trincha’.

18 Foto: Acervo do Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo Rodrigues Cabral - Universidade Federal
de Santa Catarina (MArquE/UFSC).









/3 CONSERVAGAO DE
ACERVOS MUSEOLOGICOS

// 3.1 Materiais de suporte orgénico
/// 3.1.1 PINTURA SOBRE TELA

Tela é um suporte de tecido vegetal, como o linho, algoddo, cAnhamo ou juta, esticado
num chassi (armacao de madeira encaixada) por meio de pregos, tachas ou grampos
metdlicos. Sobre o tecido esticado é aplicada uma base de preparagdo?®, cujo objetivo é
proteger a tela da acdo dos dleos que sdo empregados nas tintas que podem degradar
o tecido.

O chassi mais adequado é aquele que possui as quatro réguas chanfradas, para evitar
que parte do tecido da tela encoste-se a madeira causando marcas; com cunhas, que
sdo colocadas nos angulos reto no verso do chassi, para distender a armacéo e esticar o
tecido, caso seja necessario.

® Nas telas mais antigas essa base era composta por gesso e cola protéica de cartilagens animais. No séc. XIX as
telas passaram a receber uma base de preparacdo a base de gesso, cola e 6leo.
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Figuras 3.1: Detalhe de chassi com cunha®.

Algumas técnicas de pintura

¢ Pintura a 6leo: tem como base a utilizacdo de pigmentos moidos aglutinados
com certos 6leos, tais como linhaca, nozes e de dormideira. A terebentina é
acrescentada para tornar algumas cores mais fluidas e transparentes. A técnica
a 6leo pode receber, no final, uma camada de verniz como protegdo para as cores,
sendo os mais comuns as resinas naturais, como o copal, o ambar e o damar,
dissolvidos em terebentina.

e Témpera: utiliza pigmentos secos misturados com aglutinante, como goma ara-
bica, gema de ovo e da caseina, que tem o poder de fixar os pigmentos sobre o
suporte, geralmente tela ou madeira.

36 2 Fotos: Memoéria Conservacao — Restauracao de Bens Culturais Ltda.



e Encaustica: é a técnica que usa pigmentos misturados na cera, aplicado quente
sobre o suporte, que, em geral, é um tecido de algodao aderido sobre painel de
madeira.

e Pintura acrilica: técnica moderna, baseada em produtos sintéticos de natureza
acrilica, feita pela dispersdo dos pigmentos. Nao é tdéxica, sua diluigdo é a base
de 4gua e de secagem rapida.

Fig. 3.2: Pintura 6leo sobre tela - antes e depois da restauragao?.

21 Acervo do Museu Sacro da Capela Menino Deus — Irmandade do Nosso Senhor dos Passos e Imperial Hospital

de Caridade. Fotos: Memoéria Conservacao de Bens Culturais Ltda. 37
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Fig. 3.3: Processo de restauragdo: exame com luz negra para identificacdo de repinturas (com lampa-
da de Wood), remocdo de intervencgdo anterior,enxerto e nivelamento do suporte.?.

2 Acervo do Museu Sacro da Capela Menino Deus - Irmandade do Nosso Senhor dos Passos e Imperial Hospital
de Caridade. Fotos: Memoéria Conservacao de Bens Culturais Ltda.



Acao de conservagao

e as pinturas devem ser assentadas sobre uma mesa e higienizadas com pincel
de pelo macio. Neste processo é importante observar os residuos de sujidades
removidos, se ha excrementos de insetos, o que indica ataque de insetos xil6-
fagos, geralmente no chassi e ou na moldura. Caso apresente ataque de insetos
xiléfagos, o procedimento a ser adotado é separar a obra com ataque do restante
do acervo. Na observancia de algum fragmento solto ou em desprendimento de
camada pictérica, a higienizacao deve ser interrompida imediatamente, e enca-
minhada ao restaurador;

¢ a inspecdo periédica é uma rotina que deve ser adotada como medida de con-
servacao preventiva;

e témperas devem ser mantidas em condi¢oes de umidade estaveis, pois a umi-
dade causa movimentacdo nas varias camadas que constituem uma pintura a
témpera. A taxa de umidade relativa indicada para conservacdo de témpera é de
45 a 60%;

e pinturas encausticas devem ficar longe de fontes que irradiam calor, como a lu-
minosidade natural e lampadas incandescentes para que nao amolecam;

¢ os locais de reserva técnica para guarda de pinturas devem ser climatizados,
com controle e averiguacao peridédica dos niveis de umidade e temperatura;

e 0 controle da iluminacao deve ser rigoroso nas salas de exposicao, evitar que a
luz artificial incida diretamente sobre o objeto exposto. [luminacao direcionada
somente lampadas de baixa poténcia, com alto indice de reproducdo da cor e
baixa radiacao de raios ultravioleta.

/// 3.1.2 PAPEL

A humanidade sempre sentiu a necessidade de imortalizar os pensamentos e as agoes
de cada época por meio de registros, sendo esta uma forma de se comunicar. Esta ne-
cessidade levou o homem a transcrever sua histéria na pedra, na argila, no metal, no
papiro, no pergaminho ou no papel.

Com a evolugao no processo e fabricacao do papel, em 1450, iniciou-se o processo de
impressédo de livros, tendo como consequéncia a escassez da matéria-prima? deste ma-
terial (na época linho e algodao). Isto provocou o surgimento de pesquisa de outros ele-
mentos para substituir e ampliar a viabilidade da fabricagdo do papel.

Depois de varias tentativas, cria-se o papel produzido a partir da madeira, cuja compo-
sicdo é a celulose. Esta composicdo vem por meio da hidratagdo, maceragao e a pren-
sagem da parte fibrosa da celulose, de fibras muito curtas, com excesso de lignina, com
adicdo de alvejantes, tornando o papel extremamente 4cido, e consequentemente de
baixa resisténcia e durabilidade. Esse tipo de papel, geralmente era destinado a produ-

220 linho e o algoddo, matéria-prima mais utilizada. In: Mundo do Papel. 4* edicdo, Companhia Industrial de
Papel Pirahy (1986, p. 9).
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¢ao de jornais, revistas e outras fungoes.

As variagoes da qualidade dos papéis ficam restritas as formas adotadas pelas indus-
trias na fabricacdo. Algumas industrias procuram produzir papéis de boa qualidade e
durabilidade, podendo ter varias gramaturas, dimensdes, pH? entre 7.0 e 8.5, branco,
colorido ou pautado.

Fatores de deterioragao

Fazem parte de acervos nos museus objetos cuja composicdo da matéria-prima é o pa-
pel, tais como: documentos, livros, obras de arte, mapas, cartas etc. Esses acervos nao
estdo livres do processo de deterioracdo, principalmente pela substancia organica que
caracteriza a sua fragilidade. Entende-se que as causas principais de deterioragdes sao
ordenadas em intrinsecas e extrinsecas:

¢ a causa intrinseca esta relacionada a producao do papel, como os residuos na
composicdo da pasta quimica, com a lignina e cargas, na colagem com alimen
(resina), os acidos que reagem e destroem aos poucos as cadeias moleculares da
celulose, rompendo-as, tornando o papel quebradi¢co, mesmo com uma simples
dobra;

* a causa extrinseca é formada por fatores que representam o meio ambiente, as-
sim como: umidade relativa, temperatura, radia¢des luminosas, poeira, poluicao
atmosférica, insetos e roedores, microrganismos, tintas de escrever, manuseio e
acondicionamento inadequado, vandalismo, catéstrofes (enchentes e incéndios).

Acervo pictérico em papel

O acervo das obras de arte sobre papel é constituido do mesmo suporte do material gra-
fico. O que diferencia uma obra de arte da outra é a técnica pictérica. Portanto, torna-se
de extrema importancia conhecer as varias técnicas utilizadas pelos artistas, para esta-
belecer a melhor forma de acondicionamento e conservagao das mesmas.

Muitas institui¢ées adotam emoldurar desenhos, gravuras e pinturas sobre papel, como
forma de protegao contra entrada de poeira e outras sujidades, ataque de insetos, fun-
gos e danos causados por mudangas bruscas de temperatura e umidade. Deve-se ter o
cuidado com a confeccao das molduras, procurando utilizar materiais apropriados e de
qualidade.

No momento da colocacao da obra de arte em papel na moldura, deve-se tomar o cui-
dado para nao encostar no vidro, pois o desenvolvimento de fungos e bactérias é muito
propicio devido a falta de aeracdo. Uma das solugdes é o uso de um passe-partout, fican-
do assim a obra afastada do vidro em alguns milimetros.

Outra possibilidade de acondicionamento para obras de arte sobre papel é montar as
obras sobre o passe-partout e, depois de montadas, acondiciona-las em envelopes de
papel alcalino ou similar e armazenar em mapotecas, deixando-as prontas para receber

23 pH: representa a grandeza fisico-quimica potencial de hidrogénio i6nico, calculado a partir da concentragao de
ions de hidrogénio (H+) numa solugao.



a moldura no momento de serem expostas. Para montar a obra na base do passe-partout
devem-se utilizar cantoneiras, de preferéncia em papel ou poliéster; alcas de papel ja-
poneés, utilizando metilcelulose como adesivo ou fita de papel japonés acidfree, especifi-
cas para uso em conservagao e restauragao.

Algumas técnicas de pintura
Para acOes de conservagdo em obras cujo suporte é o papel, é necessario conhecer a téc-
nica de pintura utilizada na elaboracdo da obra. Abaixo listamos as técnicas mais usuais.

* Pastel seco: técnica de pintura sobre o papel de pigmento seco, confeccionado
em bastdes. Uma técnica de dificil conservagdo, pois ndo resiste a toques e a
permanéncia das suas cores depende da qualidade dos pigmentos.

* Pastel oleoso: também chamado pastel-6leo, composto de giz precipitado, mis-
turado com pigmentos de granulagao relativamente mais grossa, com veiculo
oleoso e com cera, em forma de bastoes, as cores sao muito mais escuras.

e Aquarela: técnica que utiliza corantes dissolvidos em agua.
¢ Guache: tinta confeccionada com goma arabica e mel de abelha ou glicerina.

¢ Gravura: é a impressao e reproducao de desenhos e imagens sobre papel. A gra-
vura ocorre por uma matriz de madeira (xilogravura), pedra (litogravura) ou me-
tal (gravura em metal) que sofre talhos e incisdes de maneira manual ou mecé-
nica.

e Grafite: é um carvao mineral, natural, encontrada quase pura, o suporte mais
empregado é o papel, fino ou espesso, liso ou texturizado. Permite um traco fir-
me e preciso e, ao contrario do carvao, fixa-se bem ao papel e de ser apagada
facilmente.

¢ Nanquim: chamada de tinta da china ou tinta da india, compondo-se de um pig-
mento, o negro de fumo obtido da fuligem produzida pela queima de madeiras e
resinas, aglutinante, goma-arabica, cola de cartilagem de peixe etc.

Acoes de conservagao

* 0 responsavel pelo acervo deve estar atento as medidas de controle ambiental,
métodos atualizados em preservacao, para que possa ser retardado o maximo
possivel a degradagdo do acervo. Também deve-se recorrer a um profissional da
area de conservacdo e restauragao para estabelecimento dos procedimentos;

¢ a iluminacdo devera ser sempre indireta, nunca permitir que o sol ou lampadas
atuem diretamente sobre o papel;

¢ a umidade relativa e a temperatura devem ser controladas. Segundo literatura
especializada, entre 45 e 60% de umidade e 20 a 22° C de temperatura;

¢ a ventilacao é muito importante para evitar a proliferacdo de microrganismos.
Usar ventiladores e as janelas abertas® quando possuirem barreira mecénica
para filtragem do ar;

» 0O indicado é que janelas tenham protecdo com algum tipo de tela ou tecido de algodao, que desempenhe a
funcao de filtro e barreira contra a poluicao.
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¢ a instituicdo deve estabelecer uma rotina com periodicidade na verificagcdo do
estado de conservagdo do seu acervo e agoes de higienizacdo mecénica do mes-
mo. No procedimento de higienizacdo, o ideal é que seja realizado em mesa de
succao, com trincha macia, folha por folha do volume ou documento. Nesse mo-
mento, caso seja encontrado algum volume ou documento contaminado ou com
problema, devera ser separado e anotar os problemas na ficha de diagnéstico do
estado de conservagao;

e evitar agregar ao papel, clipes, grampos, elasticos, fitas adesivas, etiquetas auto-
-adesivas, para nao causar reacoes oxidantes, causando manchas ao papel. Para
remocao de adesivos sdo necessarios conhecimentos especificos de restauro;

e utilizar 1apis 6B para qualquer anotacdo, e sempre no verso, cuidando para nao
pressionar o grafite;

e evitar fazer anotagoes particulares em papéis avulsos colocados sobre documen-
tos ou livros, pois podera marcar os mesmos;

e jamais marcar o texto com grafite, tintas ou dobras na area superior ou inferior
das folhas;

¢ ndo comer, beber ou fumar perto de livros, documentos e obras de arte evitando
o perigo de manchas, queimaduras, além de serem atrativos para insetos;

e manter maos sempre limpas, protegidas por luvas de algodéo ou cirdrgica du-
rante o manuseio;

e a disposicdo dos livros e outros documentos nas estantes devem estar de pé,
com certo afastamento para a retirada segura e firme do mesmo. Nunca acondi-
cioné-lo com a lombada voltada para cima e o corte lateral voltado para baixo,
enfraquecendo assim a costura;

¢ no manuseio das paginas, jamais umedecer os dedos com saliva para virar pa-
ginas de livro ou separar documentos, procedimento que causard manchas,
muitas vezes irreversiveis, devendo a pagina ser virada pela parte superior da
folha. Importante alertar que nao se deve apoiar os cotovelos sobre documentos
e livros, atitude que causara o rompimento e a separacao dos cadernos do livro;

¢ quando se trata de obra em suporte de papel de formatos maiores, para o ma-
nuseio é necessario envolvé-la em folders de papel alcalino ou similar, apoiando
sobre uma base rigida, tipo cartdo, polionda (placa em polipropilenocorrugado),
MDF?, evitando problemas no deslocamento;

e evitar enrolar e dobrar documentos, gravuras e outros. O modo mais eficaz de or-
ganizar esse tipo de acervo é confeccionar pastas ou envelopes, um pouco maio-
res que o documento, entrefolhar com papel de baixa gramatura, pH neutro ou
alcalino e ndo mais de trés documentos no mesmo envelope ou pasta. O mais
adequado é que o envelope ndo tenha as partes coladas, facilitando a retirada do
material, evitando rupturas;

26 MDF (Medium Density Fiberboard — Fibra de Média Densidade) é um painel de fibras de madeira, sendo sua
composicdo homogénea em toda a sua superficie como em seu interior. Gragas a sua resisténcia e estabilidade
é possivel obter-se excelentes acabamentos em moveis, artesanatos, molduras, rodapés, colunas, balaustres,
divisérias e forros.



e muitas vezes, mesmo adotando os procedimentos ja citados, ocorrem algumas
situagbes extraordindrias, que irdo resultar na necessidade de uma intervengao.
Observa-se que ao realizar uma intervencao de restaura¢ao, num documento ou
livro, recomenda-se o uso de adesivo reversivel, a carboximetil celulose, mais co-
nhecida como metylan ou metyl. Nunca usar cola plastica (PVA)¥, por ser muito
acida e irreversivel, na maioria das vezes.

Fig. 3.4: Acondicionamento em pasta de cartdo alcalino, com entrefolhamento dos documentos?.

Fotografia

Existem vérios recortes histéricos sobre a trajetéria da fotografia como arte?, pois sua
criacdo causou controvérsias entre pintores, fotégrafos, pesquisadores em referéncia a
experiéncia da captura da imagem.

Os aspectos histéricos do desenvolvimento da fotografia que mais se destacaram serao
esbogados no que tange a perspectiva de reconhecer, estruturar e diagnosticar o estado
de conversacao de cole¢des fotograficas que fazem parte de acervos.

E necessério conhecer as técnicas fotograficas para correto diagnéstico sobre o estado
de conservacao, portanto, segue técnicas fotograficas, segundo PIMESTEIN (1997).

 Daguerri6tipo (1839 - 1865): o suporte® era composto por cobre, com camada
fina de prata polida, formando uma imagem bem definida, revelada com vapores
de merctrio. Como produzia uma Unica cépia, geralmente é encontrada emol-
durada em estojo protegida com vidro, lacrada para néo ter imperfei¢cdes e nao
oxidar.

¥ Atualmente ja é encontrada cola PVA neutra.

28 Foto: Vanilde Rohling Ghizoni.

2BENJAMIN, W. Pequena histéria da fotografia. In: Magia e Técnica, Arte e Politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.

3 GOREN (1998, p. 166) Suporte: Material-base sobre el que se “adhieren” distintos tipos de recubrimientos, con
que el artista realiza su obra; con ser madera, tela, metal, papel, marfil etc.
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* Calétipo ou Talbétipo (1841 - 1855): neste processo fotografico o papel salgado
era usado para produzir o negativo e, a partir deste, copiado por contato em ou-
tro papel salgado, criando assim a imagem positiva, possibilitando gerar varias
copias.

Ambrétipo (1854 - 1870): este processo fotografico empregava negativos de vidro
de colédio®le a imagem tornava-se positiva ao se colocar um fundo negro por
tras da placa de vidro, preta. Sendo melhor para a conservagao guarda-la em um
estojo emoldurado, lacrado, com formatos variados, em conformidade com a fo-
tografia. Nesse caso especifico, o que oxida é o verniz e a deteriora¢do origina-se
na camada preta.

Ferrotipo (1856 — 1890): o suporte era uma fina chapa de metal, pintada de preto
e envernizada, que gerava uma imagem positiva em colédio e sais de prata de
formatos variados.

Placa de vidro a base de colédio imido e sais de prata (1850 — 1900): suporte de
vidro onde a placa era emulcionada com colédio e sais de prata, quando ainda
Umido, era exposta e revelada. Comumente encontrados embrulhados em jor-
nal, causando sujidades, mas esse ato também evitava que um vidro ficasse em
contato com o outro, o que poderia causar deterioracgao.

Fotografia albuminada (1847 - 1910): processo fotografico feito com solucao a
base de albumina, cloreto de sédio e nitrato de prata, colocada sobre um papel
muito fino. A partir de negativos em placa de colddio era feito o contato com
este papel albuminado, gerando a imagem positiva. Sendo o suporte muito fino,
era aderido em suporte mais espesso, com diferentes formatos e denominacoes.

Cartao de visita: retratos de 5,7 x 10,8 cm, aproximadamente, montado em cartao
rigido.

Gabinete: retratos de 10 x 14 cm, montados em cartoes espessos e decorados.

Estereoscépia: imagem observada pelo visor estereoscdpio®, onde duas imagens
eram coladas lado a lado, dando uma ilusao tridimensional popularmente deno-
minada “cineminha”, utilizando imagens sobre a natureza e arquitetura.

Cartao vitoria: retratos e paisagens de 8,3 x 12,7 cm.

Cartao promenade: retratos e paisagens com dimensoes de 10,2 x 17,8 cm.

Cartao imperial: compreendem retratos e paisagens que se apresentam na di-
mensao de 20 x 25,1 cm.

Cartao boudoir: retratos e paisagens com dimensoes de 12,7 x 20,6 cm.

Negativo de chapa e vidro em gelatina? (1871 até hoje): essa técnica substituiu
a do negativo de placa de vidro em colédio imido, consolidando-se como técni-
ca aperfeicoada até a atualidade. Para a fotografia um passo importante, pois a
gelatina se transforma no veiculo de sustentagdo dos cristais de prata utilizados
em papéis fotograficos e em filmes flexiveis.

31 Substancia composta de Eter e Alcool em uma solucéo de nitrato de celulose.

2 Instrumento de éptica no qual duas imagens planas, superpostas pela visdo binocular, ddo a impressao de uma
Unica imagem em relevo.

* Gelatina: produto orgéanico, obtido de couros, 0ssos, nervos, tenddes de animais.



Atualmente outras técnicas de fotografia surgiram, tais como: fotografia em papéis sem
revestimento, fotografias impressas, fotografias permanentes, fotografias em papéis
com revestimento.

Além das técnicas ja mencionadas, nos acervos podem ser encontrados outros suportes
com emulsdes de gelatina, assim como: filme em nitrato de celulose®, filmes embuti-
rato, propianato e diacetato de celulose; filme em triacetato de celulose, transparéncia
positiva em gelatina, polaroid; papel fibra de gelatina e prata com revela¢do quimica;
papel resinado de gelatina e prata com revelacdo quimica; filmes negativos e positivos
coloridos com revelagdo cromogénica, branqueamento de corantes e difusdo de coran-
tes; fotografia colorida em papel com revelacdo quimica.

A constituicdo de acervos, sejam eles familiares ou de registros histoéricos e culturais,
trata-se de um patrimonio que faz parte de arquivos, os quais sdo instrumentos impor-
tantes na pesquisa e analise historica e cultural.

Portanto, é viavel observar qual a linha de atuagdo das instituicdes em questdo de-
tentora do acervo, para normatizar as pesquisas e o acesso ao acervo fotografico, bem
como manter um ordenamento para a conservacao do acervo segundo os interesses das
instituicoes.

Desses primeiros esclarecimentos sobre as técnicas e cons-

tituicdo da fotografia, num panorama histérico, pode-se

situar esse objeto como de complexidade, fragilidade e
bastante varidavel em sua composicdo material, sendo im-
portante zelar por sua preservacgao.

Fatores e causas de deterioragdo das fotografias

¢ Umidade relativa deve ficar nos indices indicados que sdo entre 30 e 45%. A taxa
de umidade mais alta atua na emulsao, destruindo a imagem e favorecendo o
desenvolvimento de fungos e microorganismos;

e temperaturas altas atuam no suporte e a emulsdo que reagem de maneiras dis-
tintas, causando rachaduras na imagem, podendo haver uma possivel penetra-
¢ao da umidade;

e poluentes atmosféricos - compostos de enxofre e mercurio — atuam reagindo
sobre a prata e como resultado aparece uma coloracao amarelada;

* F relevante lembrar que quando o grau de deterioracdo é avangado ocorre a combustéo.
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e colas 4cidas causam esmaecimento da imagem quando atingem a prata metalica;

¢ acdo da luz, quando expostas por periodos prolongados e em excesso, inclusive
a luz solar, causam degradacoes;

¢ 0 manuseio de maneira incorreta pode ser nociva para as imagens, causando
abrasdes e marcas de digitais que deixam engorduradas a superficie da foto;

e grampos e clipes perfuram, deixam marcas e causam oxidagao;

o fitas adesivas deixam residuos de adesivo além de proporcionarem faltas nas
imagens;

» mobilidrio inadequado como o de madeira, que absorvem a umidade, além de
atrair cupins, brocas e outros insetos. Os mobilidrios de metal devem receber
tratamento adequado do fabricante para nao oxidarem com o uso.

Essas sdo algumas das causas e fatores da deterioracdo do acervo fotografico. A compo-
sicdo da fotografia em suas técnicas deve ser conhecida para que haja a possibilidade
de evitar ou prevenir a deterioragao. Assim, existem alguns procedimentos que podem
auxiliar no controle da deterioracdo ou mesmo estabilizar o processo.

Acgoes de conservacao

¢ 0 indicado para a conservacao de material é que os espacos de exposicdo e de
reserva técnica sejam climatizados. Observar os indices da temperatura que nao
pode ultrapassar os 20 °C e da umidade relativa deve variar entre 35 a 40% da
area onde se encontra o acervo fotografico;

¢ aradiacdo luminosa precisa ser controlada, de preferéncia deve ser evitada sobre
0s objetos em exposicao;

e fitas adesivas e colas ndo devem ser utilizadas, entretanto, na necessidade,
deve-se utilizar material especial, fitas de papel japonés com pH neutro;

¢ 3o manipular um album coloque-o em forma de “V” para nao prejudicar sua
costura e a lombada;

* use lapis de grafite macio (6B) para possiveis anotac¢des no verso, tipo nimero de
catalogacao e somente o que for estritamente necessario;

¢ jamais utilizar clipes e grampear fotos;

» materiais fotograficos a base de nitrato de celulose devem ser separados do res-
tante do acervo;

¢ quanto ao mobilidrio existem os gaveteiros ou de outros formatos especiais, com
portas, em metal com pintura polimerizada. Ambos tém a funcao de nao permi-
tir a entrada de pé ou insetos. Ressalta-se que o seu fechamento nédo pode ser
hermético para que haja circulacdo de ar, expulsando gases que ocasionalmente



possam estar acumulados. O mobilidrio precisa estar separado do piso em 20 cm
e na base ter rodas que suportam o peso dos objetos acondicionados;

e relativo ao acondicionamento® deste acervo pode-se considerar diferentes tipos
de artificios, dentre eles destacam-se: cartela para porta negativos, folders, ja-
quetas, passe-partout, estojos para portar chapas, pastas suspensas, envelopes de
varios modelos, caixas e outros.

Estas agOes asseguram a integridade fisica do suporte e da imagem e para uma longe-
vidade do objeto, sendo necessario que a matéria-prima seja de boa qualidade e com
sistemas diferenciados de armazenamento como: acondicionamento vertical, que com-
preende pastas suspensas e envelopes, e acondicionamento horizontal, para grandes
formatos.

Ainda sobre o acondicionamento vale lembrar que o papel a ser utilizado deve ter reser-
va alcalina e pH neutro, e os plésticos originalmente devem ser em poliéster (melinex).
O acondicionamento feito com materiais de baixa qualidade e formatos impréprios
pode acelerar a deterioracao.

E de responsabilidade da instituicdo que o acondicionamento seja realizado de maneira
adequada, conforme as orientacdes e normas de conservacao expostas. E fundamental
estar atento e pensar em formas de melhoramento do acondicionamento, visando sem-
pre melhorias para a preservacao dos objetos.

Na realizacao dos procedimentos de conservacao existem instrumentos que servem de
apoio para a sua execugao, como: trinchas de diversos tamanhos, de pelo macio, separar
quando do uso para a imagem e outro para o suporte, utilizando na higienizagao para
remocao de sujidade; pincel soprador (perinha) ideal para fotografias e diapositivos;
pingas, bisturis, estiletes, espatulas de metal (de uso odontolégico) de osso e teflon e
outros.

/// 3.1.3 MADEIRA

A madeira constitui um material de origem vegetal, obtido do tronco das arvores, cha-
mada cerne (camada intermedidria entre a medula e a casca). Devido a sua resisténcia
mecanica, boas condi¢oes de isolamento térmico, obtencdo com facilidade (matéria-
-prima renovavel) e manejo, e sua aparéncia com variedade de cores e texturas tem sido
utilizada para os fins mais variados. As desvantagens sao a biodegradacao, facilidade
em inflamar, variacao dimensional na presenca de umidade, entre outros.

Fatores de deterioracdo
* 0s fungos e os insetos xiléfagos sdo os responsaveis pela acao biolégica mais
comum que ataca as madeiras. Os fungos podem causar o emboloramento, man-

chamento e o apodrecimento da madeira. Os insetos xiléfagos, como os cupins
e os besouros, sao os que mais danificam a madeira. Os cupins se organizam em

35 Ver MINISTERIO DA CULTURA. Cadernos técnicos de conservagéo fotografica 1. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1997.
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coldnias e possuem habitos de vida bem definidos. O reprodutor, quando adulto,
parte da colénia méae em revoada para formar novos casais.

Os cupins podem ser divididos em 3 grupos:

1. cupim de madeira seca: atacam madeiras secas em re-
gides de clima quente;

2. cupim de solo ou subterraneo: agem nas partes enterra-
das da madeira em funcao da alta umidade do solo, mas
dependendo das condicoes, podem atacar a parte aérea
da peca. Sao encontrados nos climas temperados;

3. cupim de madeira imida: atacam madeiras atingidas por

fungos ou em apodrecimento.

* todas as espécies de besouros ou brocas sdo xiléfagos na fase larval. O principal
fator para esse tipo de ataque é a existéncia de umidade elevada, e, em muitos
casos, de fungos. As larvas constroem galerias individuais na madeira e, na fase
adulta, saem através da perfuracdo de orificios.

¢ a madeira é sensivel a degradacdo fotoquimica ocasionada pela radiagéo ultra-
violeta emitida pela luz natural e por certos tipos de lampadas, como as fluores-
centes e de descarga de alta pressao.

e as substdncias suspensas na atmosfera poluida e a poeira dos grandes centros
provocam alteragao de cor e de textura nas pegas sem protecao.

Acoes de conservacao

¢ 0s objetos devem ser higienizados para remocao de poeiras e outras sujidades. O
procedimento pode ser realizado com pincel de pelo macio ou pano (tipo flanela)
e com regularidade. Nao é recomendado o uso de espanador, pois espalham a
poeira, sem que haja a remocao total;

¢ quando as madeiras forem naturais ou cruas, enceradas ou pintadas, usar so-
mente pincel ou escova de cerdas macias para remover o pé. Caso tenha partes
quebradas, lascas ou levantamento da camada pictérica, no caso de madeiras
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pintadas ou policromadas, o procedimento deve ser interrompido imediatamen-
te, recolhido as partes caidas, encaminhado posteriormente ao restaurador;

* na inspecdo dos objetos deve-se observar se ha asas, excrementos de insetos,
orificios no objeto, indicando o ataque de cupins. O procedimento é separar a
obra com ataque e encaminhar para o tratamento de desinfestag¢ao e imuniza-
cao;

¢ pecas em madeira nunca deverem ser guardadas em contato direto com o solo e
nem ser lavadas. Nao se deve usar pano umido neste tipo de material;

e para evitar que fungos se instalem causando emboloramento e manchamentos é
necessario manter o objeto em ambiente climatizado, se possivel, caso contrario,
em local seco e arejado, livre de umidade;

e para prevenir o ataque biolégico em madeiras (exceto em obras de arte) podem
ser aplicados varios produtos quimicos na sua superficie, que formam uma ca-
mada isolante, que obstrui os poros. A aplicacdo de preservativos em qualquer
peca de madeira deve ser realizada por profissionais especializados, devido a
alta toxidade dos produtos empregados no tratamento;

e quando a peca apresentar ataque bioldégico em desenvolvimento, costuma-se
usar produtos quimicos biocidas. A utilizacdo de gases fumegantes é muito efi-
caz com exterminio imediato. Devido a toxidade, danos que podem causar a sau-
de do profissional e o meio ambiente, este procedimento esta sendo substituido
por tratamento com atmosfera anéxia®;

* as técnicas de tratamento tépico mais indicado sdo a injecdo e o pincelamento.
A imersdo e a pulverizagao néo sdo indicadas para obras de arte.

Fig. 3.5: Escultura em madeira policromada com ataque de insetos
xiléfagos, antes e depois da restauragédo.”’

% Método de erradicagé@o de pragas em bens moveis sem uso de biocidas. O método priva o oxigénio dos insetos
fazendo-os morrer por asfixia.

¥ Acervo do Museu Sacro da Capela Menino Deus - Irmandade do Nosso Senhor dos Passos e Imperial Hospital
de Caridade. Foto: Memoéria Conservacao de Bens Culturais Ltda.

49



50

/// 3.1.4 MATERIAL ETNOGRAFICO

As colecgoes etnograficas sdo constituidas por uma variedade de objetos, resultantes da
cultura material e imaterial e de diferentes manifestacdes de carater local ou regional,
do ambiente, das atividades domésticas, artisticas e industriais de um grupo particular
de individuos.

A grande heterogeneidade dos materiais etnograficos exige um estudo muito aprofun-
dado de cada objeto de forma a nao apagar, nos tratamentos de conservagao e restauro,
a informacédo que estes contém, seja ela de uso cotidiano, tecnolégico, artistico ou ritual.

Os materiais empregados geralmente sao de origem animal (couros, penas, 0ssos etc.) e
vegetal (palha, madeira, bambu, vime etc.). Esses materiais se degradam com facilidade,
necessitando atencao especial para serem preservados. Geralmente, na produgao des-
ses objetos, junto com o material de origem orgéanica, sdo acrescidos metais diversos,
dificultando ainda mais a tarefa dos profissionais. A conservagao de materiais etnogra-
ficos é fundamental, ja& que estes sdo fonte de informacao, investigacdo e estudo para a
antropologia e outras areas.

Fig. 3.6: Cestaria indigena®.

3 Foto: Acervo do Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo Rodrigues Cabral - Universidade Federal
de Santa Catarina (MArquE/UFSC).



Acoes de conservagao

¢ a marcacao do nimero tombo pode ser realizada na prépria peca, com tinta
nanquim preta ou branca e depois de seco, sobrepor camada de verniz incolor,
para proteger e fixar o numero. O lugar de marcagdo do nimero tombo deve ser
realizado de forma que néo atrapalhe esteticamente o objeto na hora de expd-lo,
e ao mesmo tempo que seja facil a sua localizacao;

¢ toda peca nova no acervo deve ficar em quarentena antes de ser introduzida na
reserva técnica, por medida de precaucdo. Caso esteja contaminada, deverd ser
tratada antes;

¢ para acomodar arcos e lancas de madeira ou metal devem ser colocados em en-
gradados de aco na posicao vertical e as bordunas na horizontal. A limpeza deve
ser feita com pincel macio, tomando o cuidado com qualquer detalhe que a peca
tenha, como penas e contas;

e de forma geral, os bancos, pildes, raladores de madeira e outros, devem ser guar-
dados em armdrios de metal, protegidos por embalagens como entretela sem
goma, algodao cru lavado ou material similar;

* a plumagem, por ser extremamente fragil, deve ser higienizada com pincel bem
macio, seguindo o movimento das hastes;

 a colocacdo de saquinhos de algoddo ou filé6 com naftalina tem se mostrado
eficiente para ataque de insetos em objetos com pena. Assim como o uso de pi-
menta do reino em graos para tracas;

» devido a fragilidade de alguns artefatos é necessario cuidado especial para que
nao haja desgaste na exposicdo ou na guarda, sendo necessario suporte para
acondicionamento adequado;

¢ 0 mobilidrio indicado para armazenamento sdo as mapotecas ou armarios com
prateleiras deslizantes em metal, com acabamento especial. As prateleiras das
estantes ou gavetas devem ser revestidas com ethafoan® ou similar, para que os
objetos tenham uma base de protecao contra impacto. Caso a pega seja muito
fragil, utiliza-se uma espessura maior e adequada a necessidade, removendo o
que for necessério do material para confeccionar um suporte (berco) no formato
da peca;

® as caixas de transporte de acervos para exposicoes externas devem receber
revestimento em ethafoan, esculpindo o formato da peca e os espacos vazios
preenchidos com flocos de isopor ou similar;

e para colagem de alguma parte solta, usar metilcelulose na propor¢do de 5% de
cola para 95% de dgua deionizada.

3 Ethafoan: Polietileno expandido ou espuma de polietileno. Possui propriedade bésica de isolamento térmico,
acustico e hidraulico, leveza, maleabilidade, flutuacdo, durabilidade, alta protecdo contra impactos, facilidade
de manuseio e corte, além de ndo soltar particulas e ndo absorver umidade e fungos.
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/// 3.1.5 TAXIDERMIA

Técnica que trata do empalhamento de animais vertebrados, consistindo no curtimento
de suas peles ou seus couros, para fins de estudos cientificos ou para exposicao. Esse
tipo de tratamento dever ser feito por especialista chamado taxidermista®.

Esta técnica, geralmente, utiliza palha de madeira ou algodao, para substituir as partes
internas flexiveis do animal, e o esqueleto é substituido por armacdes de arame. Essas
armacoes sao recobertas pela pele ou couro do animal, tendo-se o cuidado de manter a
postura mais natural do animal.

Acoes de conservagao

e manusear 0s animais somente com luvas descartaveis;

* na exposicdo, a forma mais indicada a conservacdo é a utilizacdo de vitrines,
pois protegem da poeira em geral,

¢ para a melhor conservacao, o local onde estdao armazenados este tipo de acervo
deve possuir controle ambiental de temperatura e umidade relativa, principal-
mente para prevencao de ataque de fungos e outros microrganismos;

¢ 2 higienizacao deve ser realizada com o maximo de cuidado, utilizando pincéis
de cerdas curtas, finas e macias para remocao de poeira e qualquer outra suji-
dade.

/// 3.1.6 COURO

Trata-se de pele curtida de alguns animais como o boi, o bufalo, o cavalo, a cabra, o
carneiro etc. No Brasil, os couros mais utilizados sao os de pele de boi, carneiro, bode e
porco. O procedimento de curtir o couro é basicamente o mesmo desde o surgimento
até hoje, onde a pele é limpa em 4dgua de cal ou em outra solucao e os pelos sdo remo-
vidos com curtimento a sal, podendo ser substituido por azeite, para lubrificar o couro.
Hoje, dependendo do processo, pode ser utilizado o tanino e os sais de cromo para o
curtimento.

Devido a facilidade da manufatura e o manejo, pode ser utilizado na confeccéo de ves-
timentas, calcados, arreios, selas, mobiliario, cobertura de embarcacoes, capas de livros,
entre outros usos.

O couro é um material organico e sofre os mesmos danos causados por fatores que
degradam materiais semelhantes. Os principais degradantes do couro sao as alteracoes
bruscas de temperatura e umidade relativa do ar, a luminosidade, as sujidades como
poeira, a biodeterioragdo e o manuseio incorreto.

Espacos de exposicdo e areas de guarda com taxa de umidade relativa acima de 70%
sdo propicios a proliferacao de fungos e microrganismos, causando o desbotamento

“ Taxidermista é o profissional responsavel pelo empalhamento de animais vertebrados. Geralmente trabalha em

museus botéanicos.



e fragilidade do material, ativando seu processo de decomposicao. J4 as temperaturas
elevadas associadas a sujidades ressecam o couro, tornando-o quebradico; e a lumino-
sidade esmaece o couro tingido e o de cor natural.

Acoes de conservagao

¢ os locais de exposi¢ao devem ser climatizados e limpos regularmente. Caso nao
tenha controle de umidade relativa e temperatura nas salas de exposicao, deve-
-se utilizar silica gel dentro das vitrines, para reduzir a taxa de umidade interna;

e para higieniza¢do de uma pega, primeiro é necessario avaliar o seu estado de
conservacao e o tipo de sujidade. Peca com reentrancia deve ser limpa com pin-
cel e finalizado com flanela macia;

¢ para manter a maleabilidade e a hidratacdo do couro pode ser usada na super-
ficie uma solugao de lanolina e éleo de mocoté (4:6), encontrado em farmdcias
de manipulacao;

e pecas de grandes dimensoes precisam de suporte auxiliar, tanto para expor
quanto para armazenar, para que nao dobre ou curve. Os cintos devem ficar es-
tendidos na horizontal, os sapatos em prateleiras, recheados com sacos de te-
cido de algodao preenchidos com manta acrilica. Outra op¢ao é moldar a parte
interna do objeto com ethafoan ou similar;

e as roupas podem ser penduradas em cabides forrados com tecido de algodao
ou cabides de acrilico, ou estendidas em posicao horizontal, evitando vincos e
dobras.

/// 3.1.7 TEXTEIS

Tracar o percurso da materialidade constituida nos objetos téxteis requer uma viagem a
épocas remotas, onde as vestes utilizadas eram peles de animais, cuja tUnica finalidade
era a protecdo do corpo.

Posteriormente, com a evolucao da constituicdo desses objetos e materiais, sua utili-
dade perpassa da protecdo para outros propoésitos, mesmo os mais simples, como os
pequenos retangulos de pano em volta da cintura ou outros tipos de quadrados eram
enrolados sobre o ombro e presos por um tipo de “broche”, além da utilidade primaria.

A composicdo das fibras dividem-se em naturais ou artificiais. As fibras naturais podem
ser organicas e inorgénicas. Dessa divisdo, aborda-se primeiro a composicao da fibra
orgdnica:

e Fibra natural organica vegetal: compostos por fibras de sementes, como, algodao
e a paina, ou fibras de caule, entre eles, o linho, o canhamo, a juta, o rami e ou-
tras. Ja nas fibras das folhas, o sisal destaca-se.
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e Fibra natural organica animal: como exemplo de materiais podemos citar a seda,
obtida por meio do cultivo dos casulos do “bicho-da-seda”; e a 1a por intermédio
da criacdo de ovinos, destinados a produgao técnica dessa fibra para o comércio.

e Fibra natural inorgénica: originaria dos minerais, como o amianto, utilizado para
tecido contra incéndio, sendo associada a 1a durante o processo de fiar.

No decorrer da evolucdo da utilizagdo das fibras, houve também a criacao de outras
fibras que ndo eram encontradas nos compostos naturais ja citados. Surgem, as fibras
artificiais:

e Fibra artificial: sdo compostas de fibras de polimeros naturais e sintéticas.

As fibras de polimeros naturais sdo produzidas com celulose, linter de algodao e polpa
de madeira. As fibras sintéticas sao produzidas a base de resinas, derivadas do petréleo.

/// 3.1.8 TRAMAS

Para formar o tecido, os fios sdo trancados entre si num tear manual ou mecanico*,
formando a urdidura, onde os fios sdo colocados paralelamente na mesma disténcia,
posteriormente, presos a um cilindro do tear e fios que se entrelacam na urdidura.

O tecido, em sua evolucgao, foi sendo utilizado em diversas finalidades, como a decora-
cao, estofamento, toalhas, almofadas, tapetes, cortinas, sapatos, roupas e outras finali-
dades.

Os tecidos recebem cor e estampas de diversas maneiras, onde os fios sdo tingidos com
corantes que podem ser de origem animal, vegetal, mineral ou até artificial. Além da
coloracao, o tecido também pode ser decorado, agregando valor estético, com destaque
nos veludos, brocados, bordados, tapecaria, gobelem e outros.

Deterioragio dos téxteis

¢ 0 principal fator de deterioracao de um téxtil é a luz, que nao sé afeta os corantes
e pigmentos como também desencadeia o processo de degradacao estrutural
das fibras;

¢ a poluicao atmosférica com todas as impurezas;
¢ 0 calor e a umidade excessivos sem o devido controle ambiental;

¢ 0s insetos podem causar danos irreversiveis nos téxteis, principalmente em re-
gides de clima temperado e tropical;

¢ uso de etiquetas adesivas, alfinetes ou grampos, causando pontos de oxidagao.

410 tear manual sucedeu o tear de pedais, estando relacionado ao desenvolvimento do artesanato, e posterior-
mente & mecanizacio.



Acoes de conservagao

e tecidos confeccionados em fibras naturais orgénicas sdo extremamente sensi-
veis e devem ser expostos e armazenados em espagos com controle ambiental.
O indicado é nivel de ilumina¢do maximo de 50 lux, temperatura entre 18 e 22 °C
e umidade relativa entre 45 e 60%,;

* no caso da limpeza para remocao de po, utilizar um pincel macio ou aspirador
de pb. A peca é coberta com um tecido fino e branco, sendo necessario evitar que
o tubo do aspirador seja passado diretamente sobre a peca, tapete, estofados
e outros. Este procedimento é adotado toda vez que a peca sai ou volta para a
reserva técnica;

e ndo é recomendavel a utilizacdo direta de fungicidas ou inseticidas em objetos
atacados por baratas, tragas, cupins e outros insetos. Recomenda-se o uso de
saché com varias bolinhas de naftalina espalhadas, sem encostar-se as pecas;

e guardar os téxteis horizontalmente, sem dobrar, ocupando os espagos vazios
da peca®. Forrar e cobrir as superficies dos objetos com algodao ou TNT. Caso
necessario, sobrepor as pecas no mesmo espago, as mais pesadas devem ficar
por baixo. Também ¢ indicado a separagao dos tecidos claros dos mais escuros;

¢ as pecas de grandes dimensdes como toalhas, cobertores, tapetes e outros sao
necessarios enrolar®;

e para expor as pecas de vestudrio, utilizar suportes apropriados como manequim
e cabides acolchoados. Chapéus e sapatos devem receber suporte adequado, o
indicado é sempre dentro de vitrine. O tempo de exposicdo deve ser restrito em
funcao da fragilidade do material.

Fig. 3.7: Higienizacdo mecéanica com protecdo de material fragilizado®.

“ Essa ocupacdo deve ser feita por material em formato cilindrico ou semiesfera, dependendo qual parte da peca
que necessita deste preenchimento.

4 Caso necessario, utilizar tubo de PVC, envolvido em TNT, e caso tenha bordado em relevo, ou sé relevo, enrolar
para fora.

“ Foto: Lia Canola Teixeira.
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Fig. 3.8: Tecido degradado por oxidagao®.

// 3.2 Materiais de suporte inorgénico
/// 3.2.1 METAIS

Os metais constituem estruturas minerais modificadas com caracteristicas fisicas e
quimicas diferenciadas dos seus elementos formadores, que naturalmente a matéria
é estdvel, passando por processos metalurgicos que a transforma num estado instavel.

Todos os metais, com excecdo do ouro, sofrem alteracoes quimicas e eletroquimicas,
sob a acao do tempo e do meio ambiente, onde o material tende a voltar a seu estado
original. Este fendmeno chama-se corrosao e é identificado por apresentar manchas,
residuos ou incrusta¢des minerais na superficie do objeto.

O processo corrosivo é causado pela presenca do oxigénio e
a umidade do ar que desencadeiam reag¢ées quimicas. A cor-
rosao altera o volume, a cor, a forma, o peso, a estrutura e a

resisténcia do metal, alterando o aspecto do objeto metalico.

% Foto: Lia Canola Teixeira.



O processo corrosivo ocorrerd com maior ou menor rapidez, dependendo da composi-
¢ao do metal e das condi¢oes ambientais que esteja submetido, podendo acontecer na
superficie das pecas ou nas camadas internas do metal.

A pétina constitui uma fina pelicula de éxidos que recobrem a superficie dos objetos me-
talicos e atua como camada de protecdo e estabilizador das caracteristicas fisicas. Entre-
tanto, a patina pode ser invisivel aos olhos, como por exemplo no ago inoxidavel, bronze,
latdo, cobre e outros onde a coloragao difere do material da peca. Sua remog¢ao somente
é indicada quando estiver comprometendo a aparéncia e o significado do objeto.

A limpeza dos objetos em metal deve ser confiada aos restauradores para que possam
avaliar até que ponto é desejavel e possivel a recuperagéo do bem cultural, sem que haja
comprometimento do seu significado, pois um procedimento imprudente pode provo-
car a destruicdo parcial e até total da pega.

Técnicas de construgio de objetos em metal

¢ Formacao: fundidas, moldadas, repuxadas, cinzeladas, gravadas, filigranas, fo-
lheadas, ocadas.

* Sistema de fixagdo das pegas: soldadas ou unidas por meio de elementos de
fixacao.

Fig. 3.9: Objetos em metal com oxidagdo e repintura.

BRONZE: resultante de liga metdlica de cobre
e estanho, em proporcdes que variam de 80 a
90% de cobre e de 10 a 14% de estanho.

O processo de deterioracao do bronze ocorre
pela corrosao do material e inicia pelo ataque
do cloro e seus compostos quimicos, aliados
a altos indices de umidade relativa do ar. Em
geral, a corrosao do bronze acontece em ca-
madas, penetrando na peca conforme evolui
a deterioracao.

Acoes de conservacao

¢ 0s objetos em cobre precisam ser armazena-
dos e expostos em ambientes com controle
da taxa de umidade para uma boa conser-
vacgao;

“Foto: Memoria Conservacgdo — Restauracdo de Bens Culturais Ltda.
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e para sua limpeza indica-se o uso de flanela seca. Em caso de extrema necessida-
de, os objetos podem ser lavados com dgua e sabdo e secos com flanela ou pano
macio;

¢ quando a peca inicia o processo de corrosdo deve ser encaminhada ao restau-
rador para que este remova completamente os 6xidos e sais causadores da de-
terioracdo. Em funcao do grau da deterioracdao pode-se utilizar um ou mais pro-
cessos de remogao, como o mecanico, o quimico, o eletrolitico e o eletroquimico.
Apods o tratamento de limpeza, a superficie da peca precisa receber uma camada
de protecdo, com produto tipo laca, resina acrilica ou cera especial, protegendo a
peca da umidade do ar, sem alterar a aparéncia do mesmo.

FERRO/AGO: metal que ndo se apresenta puro na natureza, sendo extraido por fundigcao
de diversos minerais ferrosos.

O aco é uma liga especial de ferro com alto teor de carbono, que apresenta maior dureza
e resisténcia a corrosdo que o ferro comum.

O ferro se altera facilmente em contato com o oxigénio e a umidade relativa do ar, for-
mando na superficie uma camada de 6xido hidratado de ferro (ferrugem), produto da
corrosao do ferro de cor laranja-avermelhada.

Ferros com pouco carbono e os maleaveis enferrujam com mais facilidade que os agos
e os ferros gusa (fundidos).

Acoes de conservacio

¢ devem ser armazenados e expostos em ambientes secos e com umidade redu-
zida, o ideal é que haja controle climatico do ambiente. As vitrines devem ser
fechadas. Na armazenagem os objetos devem ser embalados em material macio
e inerte antes de serem colocados nos armarios;

¢ a limpeza das pecas deve ser realizada com pano macio e seco. Eventualmente
poder ser lavada com agua e sabado, mas deve ser seca imediatamente;

¢ as pecas em ferro devem ser inspecionadas com frequéncia, para verificar o sur-
gimento de pontos de ferrugem (ativo e nao ativo).

A identificagdo da corrosdo ativa se da pela alteragao de cor

e textura do material e surgimento de gotas de um liquido

marrom na superficie do objeto. Esse processo vai desca-
racterizando o objeto até sua total destruic¢ao, devendo ser
tratada prontamente por profissional. A corrosao ndo ativa é
estavel e seca, podendo ser mantida sem prejudicar a pega,
em condicoes adequadas de temperatura e umidade do ar.




OURO/PRATA: o ouro é encontrado na natureza no estado metalico, geralmente asso-
ciado ao quartzo e certos tipos de areia, sendo também frequente a sua ligacdo com
a prata e o cobre. Apresenta qualidades superiores em relagcao a outros metais; metal
nobre, estavel e ndo oxidavel; com resisténcia fisica e quimica e que pode ser facilmente
fundido e moldéavel em pecas e artefatos dos mais variados.

A prata pode ser encontrada na natureza na forma mineral, argentite e cerargyrite, ou
na condi¢do metdlica, como prata nativa. Apresenta cor branca e brilhante, sendo ma-
ledvel e por este motivo os objetos sdo frageis. A oxidagao e a corrosdo deixam a super-
ficie da prata manchada e escurecida quando em contato com substéncias sulfurosas
dispersas na atmosfera das cidades.

A patina natural do material, que é uma fina camada de sulfureto de prata, escura, uni-
forme e estavel, que valoriza as pecas antigas nao deve ser confundida com outros tipos
de depésitos superficiais.

Devido a facilidade de polimento, cunhagem e moldagem, a prata sempre foi muito
empregada na confeccdo de moedas, pecas de valor artistico e em adornos pessoal ou
decorativo.

Acoes de conservagao

¢ o ouro dificilmente sofre alteracdes em func¢ao das condi¢des ambientais no qual
estd submetido, pois suas propriedades fisicas e quimicas sao estaveis;

* no entanto, a prata como os outros metais, deve ser mantida em lugar seco e
livre de umidade;

e para o ouro e a prata, a limpeza deve ser delicada com flanela ou pano macio
para retirada da poeira acumulada, sendo o procedimento realizado com delica-
deza para nao causar dano ao material, como abrasoes;

* 0s objetos em ouro que apresentarem residuos de sujeira, podem ser lavados
com solugdo de dgua + amoniaco (90 ml + 10 ml), em seguida, devem ser total-
mente secos com pano macio ou flanela para dar lustre e brilho ao metal;

* 0s objetos em prata que estiverem escurecidos podem ser lavados em solucao de
alcool e amoniaco (50 ml + 50 ml), e apds este processo serem totalmente secos
com pano macio ou flanela;

e para a limpeza regular de moedas, objetos antigos e pecas banhadas em pra-
ta que, em geral, possuem delicadas gravacoes e ornamentos, nunca se devem
utilizar produtos abrasivos (geralmente encontrados em supermercados), pois
danificam a decoragdo, deixam residuo nas incrustagoes. A aparéncia dessas pe-
cas pode ser recuperada com pano macio umedecido numa mistura de dlcool
metilico com algumas gotas de amonia. Quando a prata estiver muito manchada
e em péssimo estado de conservagao, o tratamento por eletroquimico é indicado,
realizado por profissional especializado;
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e para que as pecas em prata ndo figuem manchadas, devem ser
embaladas com varias camadas de papel macio e neutro (tipo
papel de seda) ou dentro de sacos plasticos com dispositivo de
fechamento e retirando o maximo do ar antes de fecha-lo, ou
enrolar filme PVC transparente;

e as vitrines devem ter controle de temperatura e filtro na entrada
de ar para eliminar compostos sulfuricos. Outra solugdo é aplicar
camada de laca transparente ou resina acrilica?, formando uma
protecao na peca.

COBRE/ESTANHO/LATAO/CHUMBO: o cobre é um elemento qui-
mico que estd presente na natureza tanto no estado metadlico,
quanto na forma de outros minerais, como o chalcocite, o cuprite,
o chalcopyrite, a malaquita e a azurita. De coloragao avermelha-
da, maleavel, ductil e passivel de polimento, caracteriza-se por ser
pouco resistente a umidade. Quando associado a outros metais, o
cobre forma ligas metélicas tais como o bronze e o latéo.

Esse material é suscetivel aos compostos sulfiiricos presentes na
poluicao das grandes cidades, que reagem com o cobre, formando
uma camada de sulfureto de cobre, causando manchas superfi-
ciais. O cobre oxida-se em contato com o ar imido formando uma
camada de azinhavre (fina pelicula de 6xido), deixando a peca
opaca. Esta oxidagcao pode ser mantida como protecao do metal,
desde que nao haja comprometimento da aparéncia metdlica do
objeto. A patina do cobre nao implica em corrosao ou dano ao ob-

‘\@’ jeto ao longo do tempo.

O estanho é um metal branco-prateado, maleavel e pouco tenaz.
Sua composicdo é formada por diversas ligas metalicas, apresen-
tando boa resisténcia a corrosado e ao ataque de compostos orga-
nicos. Entretanto, em contato com o oxigénio e a umidade, ou no
caso de enterramento (pegas arqueoldgicas) por longos periodos,
apresenta oxidacao.

O latdo é uma liga de cor avermelhada, constituida de cobre e zin-
co, numa proporcao média de 10 a 40% de zinco.

O chumbo é um metal muito semelhante ao estanho, de coloragdo
branca, com muita suscetibilidade ao ataque de corrosdo e com-
postos organicos. Os objetos feitos em chumbo apresentam uma
fina pelicula de 6xido, acinzentada e estavel, que funciona como
uma patina protetora do metal.

A oxidacao resultante da exposicao em atmosferas poluidas com

Fig. 3.10: Objetos sacros em ouro, com
residuo de material utilizado na limpe-
za, e em prata, com desgastes causados
pelo uso*.

¥ As lacas e vernizes mais indicados sdo os a base de acetato polivinilico ou polimetacrilato, podendo ser aplica-
dos com pincel, spray ou imersao. Este trabalho dever ser realizado por restaurador.

60 8 Foto: Memoria Conservagao — Restauracdo de Bens Culturais Ltda.



excesso de gas carbdnico forma uma camada de 6xido de cor leitosa, podendo se trans-
formar em corrosdo ativa, ocasionando um aumento de volume do objeto e até a sua
destruicao.

Acoes de conservagao

¢ 0s objetos em cobre ou em chumbo devem ser embalados em papel macio e
neutro ou em flanela, e acondicionados em caixas de papeldo antes de ser arma-
zenados nas reservas técnicas;

e para expor os objetos de cobre, pode-se protegé-los com camada de verniz de
resina acrilica ou cera de abelha derretida, ou entdo uma mistura preparada com
parafina e ceras de abelha e carnatba;

¢ nas vitrines, deve-se prever compartimento interno e adequado para a colocagao
de silica gel*;

¢ objetos em estanho devem ser limpos com muita cautela devido a sua malea-
bilidade, utilizando flanela, escova macia ou pano seco. Se houver necessidade,
os objetos de estanho podem ser lavados com agua quente e sabao neutro e
enxutos em seguida;

¢ as pecas em chumbo, quando expostas, devem ser monitoradas quanto a pre-
senca de carbonato basico de chumbo na superficie, devendo ser tratada pronta-
mente por profissional especializado, para nao sofrer alteragoes fisicas;

¢ as vitrines devem ser fechadas e com filtro na entrada de ar, ou proteger o acervo
com camada de protecao em cera ou resina acrilica.

ALUMINIO: metal branco e de grande brilho, maleével e néo se oxida em presenca da
umidade do ar.

Acoes de conservagao

* a higienizacdo deve ser feita com uso de flanela ou pano macio e com frequéncia,
para nado acumular poeira;

* 0s objetos em aluminio podem ser lavados com 4gua e sabdo neutro, secando
em seguida.

/// 3.2.7 MATERIAIS CERAMICOS

Os materiais ceramicos existem desde a pré-histéria. Conforme a caracteristica da cera-
mica é possivel identificar o tipo da argila®, a origem dos povos primitivos, a tecnologia
utilizada, a organizagdo e o imagindrio social de um povo.

Os materiais como: potes, tijolos, vasos, telhas, urnas funerarias, estatuetas, ornamen-
tos para o corpo, faianga, suporte para a escrita e outros, sdo confeccionados com argila
cozida.

# Gilica gel é um produto indicado para estabilizar taxas de umidade relativa do ar em ambientes reduzidos,
como vitrines e mobilidrios.

%0 A argila é a matéria prima para o fabrico da cerdmica e de grande plasticidade. Sua modelacao é feita enquanto
umida e por meio do calor ela seca e endurece.
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O processo mais conhecidos de industrializagdo e manufatura de um material cerdmico
sao:

e terracota: formada a partir da argila vermelha (escuro ao claro) com cozimento
de baixa temperatura (800 a 1.000 °C), tendo como resultado a opacidade, poro-
sidade, aspereza e sem impermeabilidade. Esta é um tipo de cerdmica muito di-
fundida. Existem objetos de terracota nao cozidas, que apresentam grande fragi-
lidade. As pegas de terracota ndo envernizadas ou esmaltadas, sio denominadas
biscoitadas, mesmo sendo decoradas. Esmaltada, a terracota apds o processo de
cozimento, pode levar uma camada de verniz (transparente, brilhante ou mate)
ou esmalte (opaco, brilhante ou mate) podendo fazer parte da decoragao com
variadas matizes;

e louga: ceramica de argila branca (marfim ao branco) com cozimento de baixa
temperatura (1.050 a 1.150 °C). Sem a cobertura apresenta-se opaca, muito poro-
sa e pouca aspereza. Quase sempre possui camadas de esmalte ou verniz como
acabamento e protecao;

e faianca: se caracteriza pela porosidade e pouca resisténcia, comparada com a
porcelana e o grés. E fabricada a temperaturas inferiores a 1.250 °C. Deste produ-
to resultam utilitarios e pecas decorativas;

e grés: tipo de pasta que necessita de altas temperaturas (1.100 a 1.300 °C) para o
cozimento, torna-se resistente, impermeavel e refrataria, dura e de cor branca
cremosa, marfim rosada e a bege acastanhada. Apresenta-se sob a forma biscoi-
tada e esmaltada. O azulejo e o mosaico sdo derivados do grés.

e porcelana: distingue-se pela sua fragilidade, pela brancura, lisura, vitrificada e
dependendo da espessura, translicida e alto grau de impermeabilidade. A tem-
peratura de cozimento é de 1.300 a 1.400 °C. O acabamento pode ser com ou sem
camada de verniz, decorada e policromada. Pecas sem verniz ou esmalte sao
conhecidas por biscuit. Apds esse processo de decoracdo das pecas, existe uma
segunda queima para fixar os Ultimos detalhes.

Fatores de degradacgao
¢ descuido no manuseio, principalmente os objetos com excesso de decoragao e
terracota sem cozimento;

» defeito de fabricacao e uso continuo de produtos abrasivo na limpeza, principal-
mente de pecas com douragao;

e rachaduras, como a separagao do verniz e da pasta e craquelés;

¢ sujidades que vao se depositando na pega, por perdas pontuais na cobertura da
ceramica, causam manchas, principalmente em contato com a umidade;

e colagem inadequada com desniveis e adesivos inadequados, assim como o uso
de grampos de metal que eram usados para unir fragmentos que, com o tempo,
oxidavam, provocando mais fraturas.



Fig. 3.11: Objeto em porcelana, com fratura e falta de partes de suporte, antes e depois da restauraggo®.

Acoes de conservacgao

* higienizacdo com pincéis macios, redondos, finos ou grossos, trinchas largas ou
estreitas dependendo da dimensao da pecga. Sempre ter o cuidado em forrar a

mesa de trabalho e observar se o objeto estd bem estavel para ndo acontecer
acidentes indesejaveis;

* nos objetos frageis, com decoracdo muito elaborada e as extremidades finissi-

mas, a retirada do pé é auxiliada com secador de cabelo, na poténcia maxima,
na opcgao frio;

¢ a limpeza de pecas de porcelana sem porosidade e com pequenas degradacoes
podera ser feita com swab, dgua deionizada e deixar secar em superficie coberta
com material absorvente;

°1 Foto: Memoria Conservacgao — Restauracdo de Bens Culturais Ltda.
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¢ objetos em cerdmica nao estabilizada pela queima ndo devem jamais ser lavados
ou limpados com pano umido. As pecas em cerdmica cozida podem, em caso de
necessidade, lavadas com agua e sabao neutro, uma de cada vez e secadas na-
turalmente sobre algum tipo de escorredor. Caso tenha pintura o objeto, realizar
teste para observar se nao havera sensibiliza¢do e possivel remocéo;

* na armazenagem e em exposicoes deve-se assegurar a estabilidade dos artefa-
tos. Em exposicdo recomenda-se usar vitrines fechadas e suportes construidos
para cada peca;

¢ o0 transporte deve ser planejado e cuidadoso, levando em consideragao a fragi-
lidade de cada material. A embalagem deve proporcionar a maior estabilidade
possivel.

/// 3.2.8 VIDRO

O vidro é obtido por meio de fusdo a alta temperatura de uma mistura de areia silicosa,
soda (carbonato de s6dio), cal e outras substancias adicionais, a fim de produzir diferen-
tes qualidades ao material como cor, resisténcia ao choque etc.

Caracteristicas do vidro

¢ Transparéncia: superficie brilhante permitindo passar a luminosidade;
¢ Translucidez: permite o acesso da luz, mas com pouca nitidez de visibilidade;

» Opacidade: ndo deixa passar a luz e nem é possivel ver através. Geralmente sdo
vidros coloridos;

» Opalescéncia: vidro translicido, com cor leitosa, que vai do branco ao azulado e
um brilho como o da cera, (opalino).

A fabricacdo do vidro pode ser dividida em: industrializado, que produz objetos em
série, laminado, continuo, float ou o processo manual, por meio do método tradicional
soprado2.

O vidro soprado consiste em insuflar ar através de vareta metdlica no interior de um nua-
cleo de vidro liquido. E importante argumentar que esse processo apresenta pequenas
irregularidades e bolhas no interior, mas as pecgas sdo Unicas/exclusivas. Além disso,
com o vidro ainda maleével, podem-se variar os formatos, alisar, esticar, encolher de-
terminadas zonas, para dar ao objeto diferentes formatos.

Esses sdo alguns apontamentos em referéncia a producéo do vidro que tém relevancia

sobre os posteriores aspectos a serem descritos quanto a deterioracdo e a conservagao
desses objetos em acervos.

2. 0 método tradicional soprado pode ser livre ou realizar-se no interior de um molde.



Fatores que causam deterioragao
* sujidade, manchas, riscos, desgastes, rachaduras, rupturas, lascados, defeitos na com-
posicao da pasta, opacidade etc,;

e acondicionamento inadequado em prateleiras ou armarios. As pecas nao podem ser
guardadas umas sobre as outras;

* alguns tipos de vidro sdo sensiveis as variagoes de umidade, podendo surgir miniscu-
las rachaduras, diminuindo a transparéncia e se tornando frageis;

* sdo sensiveis a choques térmicos e fisicos.

Acoes de conservacgio

e se 0 objeto apresentar indicacdo de exsudagdo, como as eflorescéncias na superficie e
gotas de umidade, recomenda-se lavar a peca com agua abundante e secar com alcool
para remover os dalcalis higroscépicos. Devem ser mantidos em ambiente seco com
umidade relativa inferior a 40%, para evitar o processo de exsudacao;

* 0s objetos em vidro podem ser lavados com agua e sabao neutro, um por vez e secados
naturalmente sobre um escorredor;

¢ na apresentacao de policromia e douramentos, seguir os critérios ja citados com a ce-
ramica;

* na armazenagem e em exposicoes deve-se ter a mesma preocupacgao com a estabilida-
de dos objetos que se tem com as ceramicas;

e acondicionadas em prateleiras ou armarios, as pecas ndo podem ser guardadas umas
sobre as outras.
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/4 RESTAURAGAO

A restauracdo é uma atuacgdo especializada, onde o profissional habilitado intervém no
objeto museoldgico, visando reparar os danos ja acontecidos e, dentro do possivel, o
restabelecimento de sua integridade fisica e estética.

O restaurador deve usar técnicas e métodos cientificos desenvolvidos a partir da teoria
de Cesare Brandi, baseado em critérios internacionais, estabelecidos por instituicoes
reconhecidas como ICOM (Conselho Internacional de Museus), ICOMOS (Conselho In-
ternacional de Monumentos e Sitios) e o ICROM (Centro Internacional de Estudos para
a Conservacao e Restauracao de Bens Culturais), preocupadas com a preservagao do
patriménio mundial.

Toda intervencdo restauradora a ser realizada em algum bem mével, tombado ou néo,
pertencente a museus, igrejas e outras instituicoes, o projeto deverd ser encaminhado
ao 6rgdo responsavel® para aprovagao e acompanhamento dos trabalhos, bem como
relatério com conclusdo dos trabalhos. O relatério deve apresentar documentacao foto-
grafica sobre o processo, materiais utilizados com as devidas proporgdes, para que no
futuro, quando necessitar de nova intervencao se tenha este tipo de informacao como
ponto de partida.

Antes do inicio dos trabalhos, o profissional devera realizar uma anélise detalhada da
obra, que envolve conhecimento nas areas de fisica, quimica, biologia e histéria, contri-
buindo com o diagnéstico do estado de conservacao, avaliando as condicdes fisicas da
obra, o grau de deterioragdo em que se encontra e a possibilidade de intervencao res-
tauradora. Quando for necessdrio, formar uma equipe multidisciplinar que possa atuar
de maneira conjunta e integrada na resposta de duvidas e resolucdo de problemas. Apés
os resultados da pesquisa, chegamos nao ao fim do trabalho, mas ao seu comeco. O
trabalho de restauracao, propriamente dito, comega a partir das andlises obtidas, com a
elaboracdo da proposta de tratamento, com detalhamento dos procedimentos técnicos
e materiais a serem utilizados na intervencao, com o objetivo de, ao seu fim, devolver a
obra de arte sua integridade fisica, estética e histérica. Este conhecimento “estabelecera
o limite da intervencao, sem que se cometa uma falsificacdo histérica ou artistica e sem
apagar nenhum vestigio da trajetéria da obra através dos anos”*.

53 No Estado de Santa Catarina a Fundacao Catarinense de Cultura, por meio do Atelié de Conservacao e Restau-
racdo, é o 6rgdo responsavel pelas intervencoes nos bens moéveis.
> BRANDI, Cesare. Teoria de la Restauracion. Madrid: Alianza Ed., 1989.
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Segundo Lygia Guimaraes (2012, p. 88), alguns pontos devem regular a relagao entre o
restaurador e o objeto a ser tratado:

e absoluto respeito entre a histéria e a integridade fisica do objeto;

¢ realizar apenas os trabalhos que possam ser executados com seguranca;

¢ independente do valor ou qualidade artistica, usar o mesmo critério que é esta-
belecido para obras de arte;

e a pratica da restauracao deve se basear na intervengao minima e reversibilidade
dos materiais.

Os procedimentos de conservacao devem ter prioridade sobre os de restauracao, que s6
devera ser realizada quando for estritamente necessaria.






70

REFERENCIA BIBLIOGRAFICA

ABREU, Ana Lucia. Acondicionamento e guarda de acervos fotograficos. Rio de Janeiro:
Fundacao da Biblioteca Nacional, 2000.

BACHMANN, K; RUSHFIELD, R. A. Principles of storage. Conservation concerns: a guide
for collectors and curators. Nova York: Cooper-Hevitt National Museum Studies of De-
sign, Smithsonian Institution Press, 1992, p. 5-10.

Banco de dados sobre patriménio cultural (org.). Bibliografia sobre Conservagao e Res-
tauracao de Bens Culturais. 2. ed. Sao Paulo: Editora da USP, 1994.

BECK, Ingrid. Manual de preservacao de documentos. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional
e ACAN, 1991.

BRADLEY, S. The objects have a finite life? S. Keene (org.). Care of Collections Leicester
reads in Museum Studies. Londres: Routledge, 1994, p. 51-59.

BRANDI, Cesare. Teoria de la Restauracion. Madrid: Alianza Ed., 1989.

BRAGA, Mércia (org.). Conservacao e restauro: madeira, pintura sobre madeira, doura-
mento, estuque, ceramica, azulejo, mosaico. Rio de Janeiro: Ed. Rio, 2003.

BURGI, Sérgio ; MENDES, M. ; BAPTISTA, A. C. N. (org.). Banco de Dados: materiais em-
pregados em conservagao-restauragao de bens culturais. Rio de Janeiro: ABRACOR/
VITAE, 1990.

BARUKI, Sandra; COURY, Nazareth. Cadernos técnicos de conservagio fotografica:
orientacdo do Centro de Conservagao e Preservagao Fotografica da Funarte/Negativo
de vidro. Rio de Janeiro: Ministério da Cultura - Funarte, 1997.

Caderno do Professor. Caixa de cultura fotografia. Itad Cultural. Sdo Paulo, s/ data.

CARTIER-BRESSON, Anne. Cadernos técnicos de conservacio fotografica: orientagio
do Centro de Conservacao e Preservagio Fotografica da Funarte/ Uma nova disciplina:
a conservagao-restauragao de fotografias. Rio de Janeiro: Ministério da Cultura - Funar-
te, 1997.

COSTA, Francisco da. Cadernos técnicos de conservagio fotogrifica: orienta¢io do
Centro de Conservagio e Preservagio Fotografica da Funarte/Reprodugio fotografica
e preservacao. Francisco da Costa. Rio de Janeiro: Ministério da Cultura — Funarte, 1997.

CIP BRASIL. O mundo do papel. [elaborado com a colaboragdo de vérios funciondrios
dos Departamentos de Producdo, Técnica, Comercial e Financeiro da CIA. Industrial de
Papel Pirahy]. 4. ed. Rio de Janeiro: Companhia Industrial de Papel Pirahy, 1986.



D’ALAMBERT, Clara Correia; MONTEIRO, Marina Garrido; FERREIRA, Silva Regina. Con-
servacao, postura e procedimento. So Paulo: SECRETARIA DO ESTADO DA CULTURA
DO ESTADO DE SAO PAULO. s/ data.

Glossario do Centro de Conservagao e Preservagao Fotografica — curso de especializa-
¢do em conservacao de obras sobre papel - médulo conservacdo de material fotografico.
Universidade Federal do Parand, Curitiba, 1998.

GOMES, Sonia de Conti. Técnicas alternativas de conservagio — Um manual de pro-
cedimentos para manutencgao, reparos e reconstitui¢cao de livros, revistas, folhetos e
mapas. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1992.

GOREN, M. Silvio. Auxilios prévios — para la preservacion de uma coleccién. Herra-
mientas para implementacién de la Conservacion Preventiva. Caderno Técnico n° 2.
Buenos Aires, 1997.

GUIMARAES, Lygia. Preservacéo de acervos culturais. In: SILVA, Maria Celina Soares de
Melo e. Seguranca de acervos culturais. Rio de Janeiro: Museu de Astronomia e Ciéncias
Afins, 2012.

HENDRIKS, Klaus B. Cadernos técnicos de conservagao fotografica: orientagdo do Cen-
tro de Conservagao e Preservacio Fotografica da Funarte/Armazenagem e manuseio
de materiais fotograficos. Rio de Janeiro: Ministério da Cultura - Funarte, 1997.

JUNIOR, Jayme Spinelli. Conservagao de acervos bibliograficos e documentais. Funda-
¢do da Biblioteca Nacional — Departamento de Processos Técnicos. Rio de Janeiro, 1997.

KENNEDY, Nora. Cadernos técnicos de conservagio fotografica: orientagio do Centro
de Conservagédo e Preservagdo Fotografica da Funarte/Diretrizes para a exposicéo de
fotografias. Rio de Janeiro: Ministério da Cultura - Funarte, 1997.

KING, S.; PERSON, C. Controle ambiental para institui¢oes culturais: planejamento ade-
quado e uso de tecnologias alternativas. In: MENDES, Marylka et al (org.). Conservagao
conceitos e praticas. Traducio de Vera L. Ribeiro. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2001. p. 41.

KOSSOY, Boris. Fotografia e historia. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2001.

LEMOS, Carlos A. C. O que é Patrim6nio Cultural. Sdo Paulo : Brasiliense, 1982.
MARTINS, Jéferson Antonio; SOARES, Talita de A. de Telemberg. Manual de conservagao
e restauracao. In: Agora — Revista da Associacao de Amigos do Arquivo Publico do Esta-
do de Santa Catarina. Ano VI. Florianépolis, 1991.

MAYER, Ralph. Materiales y Tecnicas del Arte. Madrid: Hermann Blume, 1985.

MINISTERIO DA CULTURA. Preservagio e restauragao de documentos: quatro estudos.
Rio de Janeiro: Fundacao Casa de Rui Barbosa, 2000.

71



72

MINISTERIO DA JUSTIGA. Manual de preservacio de documentos — Publicacdes Técni-
cas 46. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 1991.

MOTTA, Edson. SALGADO, Maria L. Guimaraes. O papel - problemas de conservagao e
restauragao. Petrépolis: Museu de Armas Ferreira da Cunha, 1971.

MUSTARDO, Peter. Cadernos técnicos de conservagio fotografica: orientagio do Centro
de Conservagcio e Preservagao Fotografica da Funarte/Preservacio de fotografia na era
eletronica. Rio de Janeiro: Ministério da Cultura — Funarte, 1997.

PASCUAL, Eva. Conservar e restaurar - Ceramica e porcelana. Lisboa: Estampa, 2005.
. Conservar e restaurar — Vidro. Lisboa: Estampa, 2005.

PAVAO, Luis. Cadernos técnicos de conservacio fotogrifica: orientacdo do Centro de
Conservagio e Preservagio Fotografica da Funarte/Conservagio de fotografia - o es-
sencial. Rio de Janeiro: Ministério da Cultura — Funarte, 1997.

Politica de Seguranca para Bibliotecas, Arquivos e Museus/Museu de Astronomia e Cién-
cias Afins; Museu Villa-Lobos. Rio de Janeiro: MAST, 2006.

QUEIROGA, Isabella Rausch. Conservagdo e restauro de ceramica. In: Conservagao e
restauro: madeira, pintura sobre madeira, douramento, estuque, cerdmica, azulejo, mo-
saico. Rio de Janeiro: ed. Rio, 2003. p. 117-121.

REILLY, J. M.; NISHIMURA, D. W,; ZINN, E. Novas ferramentas para preservagao. Rio de
Janeiro: Arquivo Nacional, 1997. Projeto Conservacao Preventiva em Bibliotecas e Arqui-
Vos.

RIBEIRO, Ana Maria T. L. Papel de polpa de madeira: degradagdo fisico-quimica. In:
Conservacao de Documentos. Rio de Janeiro: Fundac¢ao Casa de Rui Barbosa, 1994.

SANTIAGO, Ménica C. Diagnéstico de acervo. In: Conservacdo de Documentos. Rio de
Janeiro: Fundacao Casa de Rui Barbosa, 1994.

SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA DE SAO PAULO - Departamento de Museus e
Arquivos. Conservagao, postura e procedimentos. Sao Paulo: Imprensa Oficial, 1998.

SILVA, Ligia Maria Stefanelli. A ceramica utilitaria do povoado histérico Muquém: a
Etnomatemadtica dos remanescentes do Quilombo dos Palmares. Dissertagdo de Mes-
trado. Sao Paulo: PUC, 2005.

SPINELI JUNIOR, Jaime. Conservagao de acervos bibliograficos e documentais. Rio de
Janeiro: Fundacéao Biblioteca Nacional. Departamento de Processos Técnicos, 1998.

OURIQUES, E. V,; LIENNEMANN, Ana; LANARI, R. Manuseio e embalagem de obras: ma-
nual. Rio de Janeiro: Funarte, 1989.






Fundacdo Catarinense de Cultura
Sistema Estadual de Museus
Av. Gov. Irineu Bornhausen, 5.600 - Agrondmica - 88025-202 - Florianépolis (SC)
Tel.: (48) 3953-2374 | 3953-2375
E-mail: semsc@fcc.sc.gov.br
Home-page: www.fcc.sc.gov.br/patrimoniocultural



Capa

Titulo: “Sagrada Familia”

Autor: Desconhecido
Dimensoes: 2.280mm x 1.613mm
Técnica: Oleo sobre tela

Acervo do Museu Etnografico
Casa dos Acores



sistema estadual de SECRETARIA DE
‘ ‘ Q& ISTAOE TURsw, © ‘
CULTURR E ESPORTE

d e s a n ta cata ri n a FUNDACAO CATARINENSE DE CULTURA m.sﬂl.sﬂ.gov.l" sn"‘l“n chAni"h




