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Com a edicdo do manual ' Exposicao: Materiais e Técnicas de Montagem'', o
DEMA da Secretaria de Estado da Cultura estd cumprindo com sua arribuigdao
fundamental de drgdo piiblico de assessoria técnica na drea de Museologia para o
Estado de Sdo Paulo,

O numere ainda insuficiente de profissionais da drea em nosso Estado e a escassez
de referéncia bibliogrdfica especializada em lingua portuguesa, tem causado danos

irrepardveis em nosso patrimonio cultural,
Resuliado da experiéncia e do conhecimento de necessidades reais dos nossos

Museus, este Manual oferece solugdes prdticas a partir de pesquisa de materiais e
equipamentos nacionais, ae alcance de profissionais que tenham consciéncia de
preservagdo € estejam dispostos a desenvolver um trabalho técnico com seriedade,

Ana Maria da C. L. Vieira
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A idéia da elaboracdo deste manual surgin em 1987 em fumgdo do nosso
trabalho junto a diversas instiniicoes culturais, nas quais verificamos o despreparo
profissional devido a falta de informagdes a respeito da apresentacdo dos acervos
permanentes ¢ as dificildades enconrradas nas momagens de exposicoes
tempordrias. Sitwacdo esia, agravada pela falta de bibliografia nacional especifica
e pelo dificil acesso a publicagoes estrangeiras.

Diante desta constatacdo, sentimos a necessidade de dar maior apoio técnico aos
responsdveis destas envidades, procurando desenvolver pesquisas no sentido de
buscar subsidios tedricos e prdticos quanto as diferentes técnicas de montagem ¢
novos materiais utilizados em exposicoes, que pudessem oriemar uma boa
apreseniagdo dos mais diferentes tipos de objetos — desde obras de arte até
exposicoes comercials — ¢ que fossem adaptdveis d nossa realidade. Também foi
nossa preocupacdoe apresentar solugdes museogrdficas que possibilitassem o
entendimento e a apropriacdo do espaco expositivo pelo piiblico deficiente fisico,
visual, auditivo e mental.

Este manual representa, portanto, wm esforgo inicial de fornecer informagoes
técnicas especializadas as pessoas que desenvolvam algum tipo de atividade ligada
ao plancjamento ¢ montagem de exposicdes.

Clara Correia d" Alambert
Marina Garrido Monteiro
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T XPOSICAO

itividade museologica

Uma exposi¢do transcende ao simples
agrupamento de objetos diversos, de forma
agradavel, num determinado espago fisico.
Ela ¢ um meio de comunicagdo que permiie
ao pablico aprender e vivenciar experiéncias,
tanto ao nivel intelectual quanto emocional.
Uma exposigdo é, portanto, um meio
privilegiado de difusdo cultural de um
patrimdnio ou de uma informagio
especializada (didatica, comercial ou
representacional), na medida em que ¢
concebida para proporcionar aos individuos
a possibilidade de se situar no espago ¢ na
historia ¢ de compreender o seu proprio
ambiente, sua vida, sua cidade, ctc.

As instituicdes — galerias e museus — realizam
exposicies com o intuito de atrair o piblico
e melhorar a sua imagem. Uma boa exposicio
incentiva a visitagdo e lorna 0 museéu mais
presente, configurando-o como um espago
ative, dinimico e interessante.

O sucesso de uma exposicio depende de
muitos fatores. Dentre eles pode-se salientar:
e (s objetivos educacionais;

» A qualidade dos objetos apresentados;

* A forma de apresentagiio;

s Recursos visuais complementares (painéis
explicativos).

Pode-se classificar uma exposiglo segundo
viirios critérios: quanto ao tempo de exposicio,
quanto ao local, quanto ao acervo e quanto
ao publico a que se destina.

Quanto ao tempo de exposicdo, uma mostra
pode ser denominada de permanenie ou
tempordria. Ela é permanente quando o
acervo exposto ndo € reciclado, sendo
upr:‘s::ntﬁdﬂs A5 MCSInas pegas puor wum mngu
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periodo. Exposiciio tempordria ¢ aquela de
duragio predeterminada (com inicio ¢ fim
definidos) e geralmente por um periode curto
(no maximo, de dois a trés meses). Os museus,
comumente, apresentam parteé de seu acervo
em exposiclo permanente, realizando
paralelamente mostras tempordrias.

Quanto ao local, a exposigdo pode ser interna
ou externa (fora da sede). Uma mostra é
interna quando ¢ concebida e realizada dentro
do espaco da instituigdo (museu ou galeria);
ela & externa ou fora da sede quando é
concebida pela instituigiio mas montada ¢

apresentada em outro local.

Uma exposicio é chamada de itinerante
gquando idealizada e montada por uma dada
instituiclio ¢ percorre varias outras instituicdes
seguindo uma programagdo preestabelecida
{locais ¢ periodos). Um museu ou galeria
tanto podem organizar exposicdes itinerantes,
quanto abrigar em seus espagos essa alividade
cultural de intercimbio,

Quanto ao acervo, a exposiclio se caracterizard
em fungdo da tipologia dos objetos
apresentados. Assim, por exemplo, uma
mostra de pinturas, gravuras, esculiuras, elc.
configurard uma exposicio de Artes Plasticas.
Com relagdo ao pablico a gue se destina a
exposi¢iio, ela pode alender ao piblico em
geral {sem especificidade de sexo, idade,
formagio cultural, nivel educacional, etc.)
ou ser dirigida a publicos restritos, como
infantil, juvenil, universitdrio, idosos,
deficientes fisicos, deficientes visuais, ete.
Uma exposiciio de cardter pedagogico pode
ser considerada como um prolongamento da
escola, complementando o ensino tradicional.
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PLANEJAMENTO DE UMA EXPOSICAO

DEFINICAO DE TEMATICA

O tema da exposicio devera ser escolhido
tomando-se em conta o piblico a que se
destina, devendo expressar com clareza e
eficiéncia a mensagem que se deseja comunicar.
As demandas e os interesses da coletividade
deverdo ser analisados e avaliados
antecipadamente para que o tema possa ser
escolhido e apresentado de forma a despertar
o interesse do pablico & como consequéncia
se oblerd o sucesso da exposigio.

O 1ema podera ser geral ou especifico, por
exemplo:

* Artes plasticas no Brasil — geral

* Artes plasticas no Brasil no século XIX —
especifico — subtema.

Algumas vezes o tema ¢ circunstancial,
surgindo espontaneamente devido as
comemoraches de datas, homenagens a
personalidades; como exemplo, o caso de
1988, o ano de comemoracio do Centenario
da Abolicio da Escravatura no Brasil, gquando
ocorreram cventos o ano inteiro direcionados
a essa temadtica, sendo vistos sob os mais
diversos prismas.

O assunto do momento ¢ sempre fonte de
inspiragiio para exposi¢des, como ecologia,
Mata Atlintica, Amazonas, etc. Nesses casos
a preocupacdo maior ¢ a de niio promover
uma série de exposicdes repetitivas,
procurando-se evitd-las abordando-as sob
novos enfoques. Uma exposicio poderd
tornar-se atrativa pela sutileza com gue o
tema for elaborado.

Em alguns casos o tema se define depois da
selecio de um acervo. Nessa situagdo o tema
poderd versar diretamentie sobre os objetos,
que serdo seu ponito de partida.

Em toda mostra o tema deve ser desenvolvido
com base em dados obtidos a partir de uma
pesquisa fedrica. Desse modo, a fungfio da
exposigio € a de apresentar essas informacgoes
de forma didatica e apropriada para o meio
visual.

DEFINICAO DE PUBLICO

A escolha do tema ¢ a defliniciio de publico

a ser atingido na maioria das vezes acontecem
simulianeamente.

Seja qual for o pablico escolhido, a mostra

devera ser elaborada de modo a satisfazé-lo

cultural e emocionalmente.



A maneira de apresentacio da exposicio
dependera dos recursos empregados —
SONOros, visuais, tédteis, etc. —, tornando-a
uma exposicio didatica ou mais informal,
procurando-se sempre deixar margem para
questionamento.

Quando o jovem for o publico-alvo, o tema
deverd ser direcionado para assuntos que
desperiem o seu interesse especifico.

Mo caso de crniangas, o culdado devera ser
redobrado principalmente na abordagem do
tema, que deverd propiciar interesse,
curiosidade e satisfacio; as etiguetas e legendas
deverfio ser objetivas, sintéticas e os objetos
apresentados de maneira a despertar a atengao
das criancas.

Quando uma exposicio é dirigida a deficientes,
todos os possiveis obstaculos deverfio ser
banidos e varias providéncias deverfio ser
tomadas para facilitar o seu acesso  exposicio.
O deficienie faz parie de um publico especial,
que devera ser tratado de forma simples ¢
natural. Qualguer deficiente podera apreciar
uma exposicio, desde que esta seja bem
equipada ¢ sua apresentagiio precisa ¢ objetiva,
fornecendo elementos para que o deficiente
possa superar suas diliculdades,

DEFICIENTE VISUAL

* Na enirada da exposi¢io deve ser apreseniada
uma planta em relevo de toda a mostra, gue




facilitara a localizagdo do deficiente no espaco
fisico do ambiente;

= () deficiente nfio tem problemas no caminhar,
porém, para facililar seu percurso, poderd
ser previsto um corrimfio ou corda dispostos
ao longo da exposicio;

® Haverd a necessidade de um monitor
especial para descrever a mostra;

= As ctiquetas ¢ textos em braile serviriio
para que o deficiente visual leia a respeito
do acervo exposto;

* Projetar uma exposicio de objetos de
diversas texturas ¢ formas, os quais possam
ser tateados pelo deficiente. Isso o satisfara
muito mais do que uma mosira apenas
descritiva dos objetos — sem tocd-los, o
deficiente visual ndo podera *“'vé-los'’.

DEFICIENTES FISICOS

® Para estes deficientes o local e a organizacio
fisica da exposi¢io deverfio ser estudados de
forma a facilitar a locomogiio;
* Os degraus deverdio ser, quando possivel,
substituidos por rampas — prevendo-sc
também espago suficiente para o uso de
cadeiras de roda — e o piso antiderrapanie
auxiliard os portadores de muletas;
& Ag vitrines deverdo ter altura e distincia
suficientes para a circulacdo dos deficientes
com cadeiras de roda; =
* A colocagiio de etiguetas e textos deve o
obedecer a altura compativel para Facilitar a e -
leitura por esse tipo de deficiente; o =
| & A monitoria devera contatar a entidade =
responsavel para que sejam fornecidos dados
| de como melhor proceder com essa clientela.

T R e S T




DEFICIENTE MENTAL

® Por carecer este deficiente de maior atencio,
o nimero de acompanhantes devera ser
proporcional ao de deficientes (geralmente
quatro ou cinco para cada acompanhante),
pois s30 muito dispersivos e dependentes;

* Esse piblico devera contar com tratamento
diferenciado dos demais e, para os
esclarecimentos necessarios, as monitorias
deverfio entrar em conlato com as entidades
responsiveis.

DEFICIENTE AUDITIVO

e A monitoria para deficiente auditivo devera
ter preparo todo particular, com orientagio
de professores especializados para a
comunicagio ¢, s¢ possivel, acompanhamento
de pessoas que dominem a linguagem gestual;
* () deficiente auditivo locomove-se € enxerga
normalmente, mas distrai-se¢ com facilidade
¢ geralmente ndo ¢é alfabetizado;

* As informacdes devem ser transmitidas de
forma clara e o monitor ficard sempre
frontalmente ao visitante, falando e movendo
os labios pausada e acentuadamente.

Qualquer gue scja o plblico-alvo, a realizaciio
de oficinas paralelamente ao evento facilitara
a transmissfo de informagdes ¢ objetivos a
que a mosira s¢ propde. Oficinas de pintura,
trabalhos em argila (principalmente para os
deficientes visuais), teatro, masica, etc. trardio
maior entendimento e inleresse aos visitantes.



DEFINICAO DE LOCAL

Mo planejamento de uma exposiciio ha duas
determinantes — a escolha do local
apresentado ¢ o espago que o circunda —
que irdo envolver outros fatores subseqiientes
decorrentes delas,

O local determinado para a realizacfio da
mosira devera estar situado em regifio de
fécil acesso por condugdes coletivas — Gnibus
¢ metrd.

Se o local escolhido ficar retirado do centro,
para a comodidade dos visitantes deveri ser
instalada uma lanchonete no proprio prédio
ou imediagdes.

O espago determinado para a mosira deverd
abrigar o acervo em condigches de seguranga
¢ possuir tamanho suficiente para acolher
os objetos da exposiciio e seus suportes.
Pracas e ruas também podem servir como
local de exposiclio de painéis com fotos. Esses
painéis deverdo ser desmontaveis, podendo
ser reutilizados em outros locais e em outras
exposicdes. Devido a exposicio ao ar livre,
deverdo conlar com prolegio ¢ manutenciio
especiais.

Alguns locais sio improvisados para
exposicies, ndo tendo a devida estrutura
para uma adequada apresentaciio dos objetos,
como por exemplo a falta de fluminacio.
Museus, galerias, casas de cultura, etc.,
geralmente j& possuem espaco reservado para
exposighes permanenies e temporarias, com
infra-estrutura adaptivel a diversos tipos de
acervos. MNesses casos as providéncias a serem
lomadas serdio as seguintes:

B

= Verificaciio do espaco ¢ do nimero de
objetos;

* [luminagio adaptada para o tipo de acervo;
® Seguranca;

s Condicdes de conservacio do acervo.

Em locais ndo apropriados para exposigbes
¢ sem infra-estrutura, além dos itens anteriores,
deverdo ser providenciados os suportes para
0 ACEIVO.

No caso de temas e acervos especificos dirigidos
a um publico restrito (medicina, odontologia,
etc.), poderdo ser escolhidos locais afins,
como faculdades, associaches ligadas ao
lema, eIc.

O resultado da exposicio correspondera 4
expectativa se cada uma de suas partes —
tema, acervo, pablico ¢ local — desempenhar
eficieniemente as fungdes a que foram
destinadas.

EXPOSICAD ITINERANTE

As exposicdes ilinerantes merecem um estudo
mais compléxo, em que entram o transporte,
montagem ¢ desmontagem do acervo em

circunstiancias as mais diversas, tarefas essas

gue devem ser muito bem planejadas e

executadas por elementos bem instruidos.
Cada localidade devera ter um representante
gue sera o responsavel pelo evenlo ¢, sempre
que se fizer necessario, o curador ou alguém
indicado por ele podera acompanhar a
exposigio, auxiliando o representante local
no que for preciso.

Algumas exposi¢des itinerantes (#m suportes
proprios para a sua montagem — painéis,
vitrines, praticaveis, etc. —, caso contrario



e58¢5 suportes serfio providenciados na
localidade em que a exposicio serd
apresentada.

A mobilidade da exposicio oferece grandes
riscos ao acervo, que deverd ser preservado
da melhor forma possivel, eliminando-se os
riscos de mancira racional. A embalagem
deve ser adequada ao tipo do material das
pecas, sendo as caixas de material resistente
€ INOCUO A0 Acervo.

O veiculo transportador da exposicdo devera
estar em Olimas condicdes ¢ 0 seu motorista
deve estar bem informado sobre a carga que
ira transportar.

MNote bem: os danos causados aos objelos
de uma exposicio sfo efetuados geralmente
na ocasiio do seu manuseio e transporie.

A simplicidade do design e a facilidade do

manuscio das embalagens sio pontos
fundamentais para s¢ alcancar um bom
resuliado na itinerdncia de uma exposigao.
Entre uma ¢ oulra exposicdo, no caso de
haver necessidade, devera ter tempo suficiente
para serem efetuados reparos nos componenies
da exposigiio.

DEFINICAO DE DATA/DURACAD

Os locais onde serdo realizadas as exposigdes
deverdo ser consuliados antecipadamente
para a verificacio de sua disponibilidade nas
datas escolhidas.

Algumas datas sdo previamente definidas de
acordo com o envolvimento de movimentos
realizados sistematicamente (Semana da
Pitria, Dia do Indio, Bienal de So Paulo),
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como também de assuntos do momento
{ecologia, Amazdnia, enchentes, etc.).

As exposigies sdo muito flexiveis quanto &
sua duragdo, havendo mostras de um dia e
outras com duracio de meses.

Exposictes itinerantes poderdo ter uma
duragio meédia de dez dias, com dois fins de
semana — abertura na sexta-feira e
encerramento no segundo domingo.
Algumas vezes os eventos paralelos (cursos,
palestras) determinardo a duragfio da mostra;
em alguns casos 05 eventos conlinuardo sc
realizando mesmo apds o fim da exposicio.

O planejamento das datas ¢ a duragdo das
exposigdes deverdio ser analisados de maneira
a satisfazer o expositor e principalmente o
visitante,

CURADORIA

O curador tem sob sua responsabilidade a
scleciio do acervo a ser apresentado, devendo
ficar antecipadamente inteirado da tipologia
da exposicao:

* MNatureda do 1ema;

* Espaco fisico da mostra;

® Situagio geografica;

& Se a exposicdo sera (nica ou itineranie;

* Pablico-alvo.

Com esses dados, o curador tera meios para
avaliar o acervo a ser selecionado, o nimero
de pecas gue comporiio a mostra ¢ se haverd
necessidade de recorrer a outras entidades
para completar a exposigio.

O curador, como responséivel pelo acervo,
poderd informar o grau de fragilidade de
cada peca € a maneira correla do seu manuseio,

No caso do tema escolhido extrapolar os
conhecimentos do curador da casa, devera
ser contratado um especialista no tema para
a selecdio dos objetos.

Com a mosira sob a sua responsabilidade, o
curador devera analisar os contedados da
eXposi¢io e o seu publico, podendo planejar
as atividades que serfio realizadas no decorrer
da mostra, envolvendo relacdes publicas,
divulgaclio, eventos paralelos e programas
educalivos,

S5¢ a entidade contar com uma equipe de
profissionais ja& montada, o trabalho sera
facilitado; caso contrério, serd necessaria a
contratagiio de profissionais especializados.
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ACERVO A SER EXPOSTO

U'ma exposicdo pode partir ou do acervo ja
existente ou do tema, A curadoria terd a
responsabilidade de escolha dos objetos que
irdo compor a exposicio, a partir de uma
analise apurada, calcada no tema; s¢ 0s
objetos disponiveis ndo forem suficientes
para a narracio do mesmo, a curadoria
podera solicitar o empréstimo de outros
ohjetos que irdio preencher a lacuna existente.
O numero de objetos expostos devera se
resiringir ao espaco disponivel. Na
impossibilidade ou inexisténcia de empréstimo

de outros objetos indispensaveis a exposicdo,
o0 emprego de fotos, desenhos, legendas, etc.
poderd complementar a exposicio.

No caso de ndo haver seguranca, objetos de
valor nfio deverdo ser exposios — no seu
lugar poderdo ser colocados fotos, desenhos,
réplicas, elc.

EVENTOS PARALELOS

Os eventos paralelos sdo programados para
dar maior plasticidade, dinamizagio e clareza
a4 exposicdio; ¢ um complemento quase que
indispensivel nas mostras. Geralmente o
publico é convidado a participar do evento,
tornando-se um protagonisia da exposiciio,
Para a realizacdo de eventos paralelos devera
ser pesquisado o tema da mostra, podendo
ser programadas apreseniagdes de cinema,
teatro, conferéncias, audiovisuais, semindarios,
programas escolares, matenal pedagogico,
um manual destinado aos educadores,
CUrsos, elc.

MNas exposigdes de carater etnogrifico e
etnologico, pode-se programar apresentagiio
audiovisual do ritual ao qual se reportam.
Em qualguer tipo de exposicio havera sempre
a possibilidade da realizacfio de evenlos
paralelos.

PLANEJAMENTO DE GASTOS

O planejamento de gastos devera ficar sob a
responsabilidade do curador, que farda uma
avaliacio de todas as etapas da mosira
(cronograma de atividades) ¢ sea custo.

® Seguro das pecas;




® Transporte/embalagens;

s Suportes (vitrines, painéis, eic.);

* Material grafico (conviles, cartazes,
catilogos);

* Divulgacio (imprensa falada, escrita e
televisionada);

* Sistema de seguranca (vigias e a instalacio
de aparelhos);

¢ Contrataciio de auxiliares, eic.

Com esses dados, o curador terd elementos
para efetuar o orcamento da exposicio.

Mo caso de se conseguir patrocinio, a
importincia da despesa podera ser apresentada
em | {uma) ou mais cotas, de acordoe com o
numero de patrocinadores.

CRONOGRAMA DE ATIVIDADES

Todo projeto devera obedecer a um

cronograma em que as atividades deverdo ser
realizadas na ordem em que forem enumeradas.
A importincia do cronograma estd em ordenar
a continuidade das tarefas que, por cstarem
interligadas, dependem cada uma da realizacio
da outra.

Com o cronograma eéstabelecido sera mais
facil o controle do tempo de todas as atividades
correlatas da mosira.

Ma elaboracio do cronograma todas as equipes
deverfio opinar sobre 0 tempo que empregardo
n.as suas tarefas; esse item devera ser discutido
amplamente, pois é a partir dele que resultara
a viabilidade do projeto em tempo habil.
Com o cronograma pronto, cada equipe
receberda uma copia e seguira a risca a
proposta apresentada e aprovada, ndo havendo
lugar para falhas.

CRONOGRAMA DE ATIVIDADES/EQUIPE

O fator tempo ¢ um dos maiores inimMigos
na preparacio de uma exposiciio e, para
superd-lo, s6 hd uma coisa a fazer: um
cronograma bem elaborado, envolvendo todas
as atividades, feito com antecedéncia,
comecando logo que os contalos estejam
acertados — todos os procedimentos deverdo
ser enumerados e com suas datas marcadas
até a inauguragio da exposigio.

As etapas a ser vencidas s3o sempre as
mesmas, nio importando o tamanho da
mosira.

As tarefas poderfio ser realizadas por varios
especialistas ou por um niamero de pessoas
disponivel, dependendo geralmente da verba
para a exXposicao.







TABUA DE ATIVIDADES BASICAS DESENVOLVIDAS NO PLANEJAMENTO DE UMA EXPOSICAD

TAREFA PESSOAS ENVOLVIDAS MATERIAL NECESSARIO
1. Contratacio da exposicio — Diretor/curador
obtencho de tedas as informaches
necessirias, inclusive de segura
Z. Planejamento do servico Pessoal do servigo educativa —
educative monitores
3. Divulgacio da exposicio pelos Pessoal de divulgacdo ou Press release, envelope & selos
meios de comunicacho relacies pablicas
4, Preparacdo dos planos Arguitets, Escala métrica, papel milimetrado,

preliminares de montagem da planejader projetista iconogrifico | esquadres, ﬁm umhh-. papel,
. ca (-

¢ tridimensional

5. Comsultas a especialistas de Arquitets,

oulres dress que nio a praojetists,

museologica especialista de seguranca

6. Preparacho final das plantas Planta final, desenhe de elevacio ¢
de instalacio models em escala

7. Discussho sobre a montagem  Pessoal do musen, equipe, estagiirios
o pessoal de manutencia

B. Preparacio do projeto grifico: Projetista ¢ artista grifice Material de desenho

9, Término do cronagrama para Diretor ou curador

10. Providéncias com swiros | Pessoal de divelgacio,
de manutencio,
complementares: Hmpera, de relacies poblicas




TABUA DE ATIVIDADES BASICAS DESENVOLVIDAS NO PLANEJAMENTO DE UMA EXPOSICAD

TAREFA

PESSOAS ENVOLVIDAS

MATERIAL NECESSARID

13, Definicio de am espago
SEEUrD para o armarenamento
das embalagens ¢ sua posterior
desembalagem

14, do local da
lluminacko, pintura & limpeza

15. Entrega da exposicho
16. Desembalagem, checagem
das caixes ¢ relatirio das
condicoes de preparagio

17. Fotografias dos objetos e
instalagio

18. Preparacia de informacies
e fotografias para a imprensa

19. Numinacio final

20. Limpeza final do local de
exposicie & inferior das vitrines,
limpeza dos vidros e cuidados

21. Ceriménia de abertura da
exposicio & abertura para o
publica

22. Revisio ¢ avallacio da
exposicio

23. Limpexa ¢ conservacho da
exposiGho B U8 SEEUTENGCE

24, Avaliagie do processo de
planejaments, de execucio e
montagem da exposicio

25. Desmontagem da exposicio
¢ reembalagem

finaks com a arrumagio do espago

Fessaal da manutencie

Pessoal da manutenco,
eletricistas
Pessoal ds manatencho
Musedloge ou curador

Fotégrato
Pessoal de divulgacio ¢

relagies pablicas

Projetista, eletricista ou
pessoal de manutendio

Musedlogo ouw curador e
pessoal da manutendie

Convidades, membros do conselho,
autoridades,

ote.

Imprensa ¢ visitantes
Pessaal da manutencio &
vigilantes
Tods o pessoal envelvido
N exposicio

Curador ow diretor, musedlngo,
pessonl da manutencdo ¢ marcensing

Espaco segura, mesas de trabalhe
Cimara, filme, flash, ote.
Press release e fotografias

Escada

Decoracho: plantas, flares

Questiondrie, recortes de jormal,
ete., livre de assinaburs

Material de limpeza: aspirador
de pd, vassours, pano de pa, ebc.




PREPARACAO DE UMA EXPOSICAO

Apos a correta definicio da exposiciio —
seus objetivos, publico a ser atingido, periodo
de duraciio, elc. —, segue-5¢ uma segunda
fase que compreende a preparacdo da exposicio
propriamente dita. E nesta elapa que se vai
desenvolver todo o trabalho de pesquisa e
de delinicio do acervo a ser exposto. O papel
do curador é ai de fundamental importincia,
estabelecendo diretrizes gerais, promovendo
a divisdio de funcdes e distribuindo tarefas a
serem desenvolvidas pelos profissionais
envolvidos dirctamente na exposicio. Uma
precisa coordenaciio de equipe é imprescindivel
na obtencdio de bons resultados finais.

As questdes referentes a critérios de montagem,
sinalizacio ¢ material grafico e visnal a ser
produzido também devem ser discutidas neste
momento, de modo a permitir um
planejamento financeiro (previsiio de custos)
¢ cronograma de atividades completo.

Drefinida & temditica ¢ os objetivos da exposiciio,
o grupo de profissionais encarregado da
pesguisa (historiadores, socidlogos,
musedlogos, artistas plisticos, etc.) tem
condi¢des de dar inicio ao seu trabalho.

A pesquisa € uma tarefa basica ¢
importante, que trard subsidios tedricos
paraa estruturacio ¢ concretizacdo

da exposigdo. E através dela que os
pesquisadores recolherfio as informactes

¢ dados necessarios para fundamentar ¢
complementar o tema. Auxiliard, também,
na claboracio do material grafico e vispal
da exposicdo, tais como catélogos, folhetos

informativos, painéis e cartazes, ajudando
ainda na definiclio de critérios de montagem,
de modo a tornar claras as intengdes da mostra.
MNa drea museologica costumam-se desenvolver
trés tipos de pesquisa principais: pesquisa
bibliografica, pesquisa iconogrifica e pesquisa
do objeto. A pesquisa bibliografica ou
documental é desenvolvida basicamente através
da consulta de fontes primarias (bibliograficas
¢ documentos), podendo ser ampliada com
a realizacio de entrevistas ¢ depoimentos de
especialistas ¢ pessoas ligadas ao tema
enfocado. A pesquisa iconogrifica ou pesquisa
da imagem & a busca das informagdes contidas
nas imagens reproduzidas em quadros,
desenhos, fotografias, etc. A pesquisa do
objeto inclui desde a localizacio de uma pega
de interesse até a coleta de todas as informagoes
possiveis de serem obtidas com relagio ao
ohjeto (autor, material, técnica de execugio,
época, local de producgio, valor historico ¢
cultural, ete.).

ESCOLHA E SELECAO DOS OBJETOS

A escolha e selecio dos objetos deverdo
obedecer a critérios que sejam coerentes com
a temdlica e com a abordagem que se pretende
estabelecer. Também precisam ser levados
em conta o espago fisico destinado para a
exposicio ¢ as suas condigdes ambientais
{incidéncia direta de luz solar, taxa de umidade
relativa do ar, vibracdes, etc.). O nimero &
o lipo de pecas selecionadas dependeriio,
portanio, da pesquisa inicial, da
disponibilidade fisico-espacial e das suas
dimensdes (facilidade de transporte).
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PROJETO MUSEOGRAFICO

Ma preparacdio de uma exposicio ou na
organizacio do acervo permanente de um
museu, o projeto museograflico ¢ um elemento
de fundamental importincia, pois permiie
planejar, representar ¢ até mesmo visualizar
com precisio o resultado da montagem a ser
executada. Consiste de duas partes essenciais
gque se complementam: o planejamento da
apresentacio do acervo e a programagio visual.
O planejamento da apresentagdo do acervo
trata basicamente das questdes relativas a
adequacio e distribuigiio espacial das pegas,
esquemas de circulagiio, projeto de iluminagio,
definigio do tipo e quantidade de suportes ¢
embalagens e questdo de seguranga. E ele
que di a dimensdio da exposiciio, define as
areas a serem ocupadas na apresentagio das
pecas, estabelece percursos de visitagio mais
adeguados a uma boa apreciagiio e esquematiza
o arranjo dos painéis, vitrines ¢ quiros
suportes. E o planejamento da apresentacio
do acervo, enfim, que permite organizar uma
exposicio em que cada uma das pecas
apresentadas comunique individualmente
uma informacio ¢ que, no conjunto, relatem
em uma seqiiéncia logica o tema escolhido.
O estudo das relaghes espaciais que se
estabelecerfio enire espago fisico disponivel
¢ exposicio propriamente dita deve ser feito
eém escala, a nivel bidimensional, com o
desenho de plantas, elevacdes ¢ detalhes de
montagem. Se possivel, recomenda-se um
estudo a nivel tridimensional com a execugao
de maquetes (em escala), que em muito




ajudarfio na ordenacglio das pecas. Para a

elaboragio do plancjamento da apresentagio
do acervo € portanto necessirio ter em mios

a lhistagem completa dos objetos a serem
expostos (guantidade e tipologia) e uma

planta baixa em escala das dreas destinadas

a exposiclo.

Elementos para o planciamento de wma exposigao

ELEMENTOS NECESSARIDS

Quantidade de metros
lineares de painés

Quantidade de m’® de
estruturas de suporie
(paingis, vitrines, ete, )

Miixima aliura dag
pogas

Huminagiio
Meceisidade de
profecio solar para

alguns objetos

Viirines para objetos

Seguranga

Mimero de
embalagens
da exposicio

Temperaiura ¢
umidade

ELEMENTOS DISPONIVES

Total de metros
lincares de paredes

Total de m* em Munglio
do espago da sala

Altura do pé-direito

lNuminacio existente
¢ a adaptavel

Filtros, cortinas ou
persianas para
bioguear & luz solar

Num-:-n:r ¢ lamanho
das vilrines
disponiveis

Sisiema de seguranca
(5e existeniec]

Uimia drea ségura de

gunrdn

Controle climitico
(se existente)
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A programaciio visual complementa o
planejamento da apresentacio do acervo no
sentido de eriar um padriio visual para a
exposi¢io, comunicando mensagens gue
atinjam o visitante, tanto a nivel racional
{cardter informativo ¢ educativo) quanto ao
sensorial (carater estético). A fim de realizar
o seu trabalho, o programador visual necessita
avaliar as expectativas do pablico a que se
destina a exposiciio para entdo poder
desenvolver um inteligente ¢ estético fluxo
de comunicacio. Cada solucio de design
escolhida deve satisfazer certos principios
bésicos de fungio, fluxo, forma ¢ comunicacio
¢ algumas perguntas devem ser respondidas
para orientar ¢ facilitar a decisfio: qual é a
funcio da exposicio? Como os visitantes
circulardo fisicamente — através ou em volia
da exposicdo? Em que seqiéncia deseja-se
que o contetido da exposico seja visualizado?
De que forma conseguir esse objetivo? Como
serfio utilizados os materiais de suporte,
iluminag¢io ¢ elementos de espaco e cor?
Como estabelecer uma comunicaciio efetiva
com o pablico?

De acordo com a temitica ¢ a tipologia da
exposicio pode ser prevista a elaboracio de
um material de apoio visual de modo a
complementi-la com informagdes adicionais,
incluindo mapas, diagramas, painéis
forograficos, dioramas e outras instalactes,
E necessdrio nlo esquecer que uma exposicio
dirige-se a um piblico muito heterogéneo,
tanto do ponto de vista da idade quanto da
formacio cultural, assim as nformagdes a
serem fornecidas devem estar num nivel
médio, de maneira que possam atingir a todos.
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s textos explicativos devem ser claros ¢
curtos, com painéis ilustrativos e montagens
fotograficas. Também precisam ser previstos
0s painéis com o titulo da exposiciio e os
créditos dos profissionais que trabalharam
na sua organizacio ¢ montagem.

A boa sinalizacdio da exposi¢io é outro
elemento importante a ser considerado pelo
programador visual, devendo ser eficiente
quanto a localizacio dos espacos ¢ eventos,
sentido de circulacio, saidas de emergéncia,
elc. e estelicamente agradavel e discreta para
nio interferir com a montagem em si.

A definicio das dimensdes, do formato, da
cor ¢ do material das etiquetas de identificacio
das pecas expostas também merecem o mesmao
cuidado visual. O texto das etiquetas deve
ger curlo ¢ objetivo, pouco descritivo,
permitindo que a tematica e as intengbes da
eXposicdo sejam expressas atraveés dos objetos
expostos. O ideal seria a confeccio de etiguetas
com duas linhas de informagiio em letra
maior, complementadas com explicacdes em
letra menor.

MATERIAL GRAFICO

0 maiterial grifico produzido normalmente
para uma exposicdo consiste do convite,
cartaz ¢ catalogo. Eventualmente podem
também ser confeccionados folhetos
informativos, programas de eventos paralelos
¢ outros. Esse material tem as seguintes
fungdes:

* Promove a divulgacio externa da exposicdo
{distribuicio de cartazes e conviles) visando
ampliar o piblico visitante;




* Representa importante fonte de informacdes
complementares mais aprofundadas em textos
explicativos e reflexivos sobre a exposiciio,
constantes no catdlogo;

* () catdlogo constitui a documentagio da
exposicio, apresentando a relacdo das pecas
expostas e fotografias tematicas e dos objetos;
® Divulga a nivel interno eventos paralelos 4
exposicio, locais ¢ hordarios através da
distribuicio na entrada de folhetos e
programas.

EMPRESTIMO

Quando se planeja uma exposigio ocorre que
nem sempre todas as pecas de interesse
constantes na listagem fazem parte do acervo
da instituigdo promotora da mostra. Faz-se
neécessanio, entdo, um trabalho de pesguisa
para a sua localizagdo e, a seguir, providéncias
relativas ao seu emprésiimo. Geralmente,
esiabelece-se um contrato entre a instituicio
ou colecionador particular que ird ceder o
objeto ¢ a instituicdo que o expord. Messe
contrato deverdo conslar as seguintes
informacdes:

* Mimero tolal de pecas a serem empresiadas;
* Lima descrigio sucinta de cada peca
{mencionando © seu estado de conservaciio);
* (s meios de transporte;

®* (O tipo de embalagem;

* () periodo de empréstimo;

® Ax condigBes e o valor do seguro,

O seguro, quando realizado, previne conira
roubo e possiveis danos ou deterioragdes que
o objelo possa sofrer a partir do momento
da sua retirada até a sua devolucio.
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Mo retorno da peca deve ser feita uma avaliagio
do seu estado geral na presenca de um
representante da instituigdo que a cedeu ¢
de outro da que a solicitou para verificagio
de danos durante o empréstimo,

O acervo deverda chegar em tempo habil ao
seu destino para a montagem da exposicio,
como também a sua devolucio devera
obedecer a data marcada para sua volta.

A organizagdo e a seguranca dispensadas ao
acervo emprestado serdo o cartdo de visiia
para novos empréstimos.

O seguro pode ser de transporie, de
permanéncia ou de ambos.

Obras de arte geralmente sfo seguradas, sendo
necessdria a sua exigéneia principalmente
guando as pecas vio ser transportadas para
outro local. Nio sio todas as companhias
que aceitam farer seguro de obras de arte.
O contrato da apblice deve ser lido com a
madxima atencdo, em especial no item referente
aos riscos excluidos.

O curador ou um avaliador de confianga
dard o valor jusio de cada peca, que sera
encaminhado para a companhia de seguros
acompanhado de uma foto ¢ de uma hicha
técnica de cada objeto.

Ha padrbes estabelecidos para embalagens
referentes a cada tipo de acervo. Quando ndio
obedecidos esses padrdes e havendo danos,
o segurp nfdo cobrira os prejuizos.

Mo caso de uma exposicio muito prolongada,
geralmente as itineranies, o valor da apolice
de seguro devera ser atualizado.



MONTAGEM DE UMA EXPOSICAO

TRANSPORTE

Qualquer mudanca de local de um objeto
deve merecer um estudo preliminar i realizacio
dessa tarefa.

Essa ¢ uma etapa da exposicio que meérece
muita aten¢do para ndo haver surpresas
desagradaveis, como embalagens inadequadas,
extravios, roubos e danos — muitas vezes
irreparaveis — nos objetos.

Devera ser estudado o manuscio de cada
peca, sua embalagem e tipo de transporte a
serem utilizados,

Roteiro para transferéncia de objetos:

® A curadoria fard uma histagem de todas
as peécas a serem removidas;

® A essa listagem serd acrescentada a natureza
de cada objeto; material, peso, fragilidade,
tamanho, etc.;

* A lisiagem serd passada aos responsiveis
pela execugdio das embalagens, os quais
deverio examinar os objetos;

* Os funciondnos que carregarfo as obras
devem ser orientados a respeito dos cuaidados
COm O 5CU MAanusein;

* Providenciar, caso necessario, maguinrio
para sustentacio e transporie das pegas;

* Duando o transporte for realizado no
proprio prédio, poderd ser utilizado um
carrinho. Os objetos serdo colocados em
uma caixa, com uma rama de algodfio ou
acolchoado no fundo e, enire uma peca e
outra, algodio, tecido ou papel (jornal
amassado, de preferéncia). Cada pega devers
ser embrulhada individualmente em papel
macio;




* O acervo de papel deverd ser colocado em

superficie dura e nunca dobrado;

= 05 quadros deverlio ser carregados pela

moldura e, conforme a sua dimensdo, por

uma ou mais pessoas, sempre na posicio

vertical;

* As pegas de mobiliario terdio seus pés

protegidos e, sempre que possivel, colocados

para cima;

* Os moveis grandes deverdio ser protegidos

por acolchoados, evitando atritos;

= Marmores, espelhos, ete. devem ser, quando

possivel, retirados e transportados

separadamente;

* O caminho a ser percorrido com o0 acervo

devera estar completamente livre de obstiaculos,

facilitando a locomogio das pegas;

» (1 local da exposicdo devera ja estar pronto,

com 0% suportes nos lugares determinados;

* Uma mesa na sala de exposi¢do facilitara

: a desembalagem.

L Quando o transporie for fora do local onde

5 se encontra o acervo, novas medidas deveriio

ser tomadas:

* Todos os objetos deverdo ser embalados

L -fﬂ_ de acordo com o seu material, tamanho,
peso ¢ distincia a ser percorrida;

* Deverd, sempre que possivel, ser contratada

uma firma especializada, cujo servigo de

transporie seja supervisionado por elemento

responsdvel pelo acervo;

® Do lado externo, os volumes deverfio conter

informagdes tais como: etiquetas com sua

destinacho, endereco do remetente e indicacdes

no manuseio do volume;

& Mo lado interno de cada caixa devera ser

colada a listagem dos objetos que ela contém;
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* As indicacdes devem ser traduzidas no
idioma do pais a que se destina a exposicio;
* () material escolhido para a confecciio das
embalagens dependera das caracteristicas do
acervo. Os materiais mais utilizados sfio
papeliio e madeira, sendo a altima a mais
indicada por sua resisténcia;

* Quando as caixas forem muito grandes e
pesadas, devera haver espago na sua base
para a empilhadeira poder encaixar suas pis
e carregar o volume;

* Quando necessario, as caixas deverio ser
contra-chogues;

* Alguns objetos, como esculturas, necessitam
de embalagens especiais para sua seguranga.
A escultura é embrulhada em papel de seda,
espuma de borracha ou acolchoado e fixada
na caixa com tiras de couro ou outro material,
permanecendo imdvel. A caixa é forrada com

espuma de borracha ou acolchoado ¢ os
espacos livres sdo preenchidos com flocos
de espuma, bolinhas de isopor, etc.

O transporte dos volumes pode ser realizado
por via terrestre, maritima ou aérea.

TRANSPORTE TERRESTRE

* (3 transporte terrestre pode ser feito por
caminhfio, caminhonete, carro, trem, etc. O
rodovidrio tem a facilidade do transporte de
poria a porta;

s Sdo utihzados caminhdes para transportar
animais de grande porte, gado bovino, eqiiino,
etc. O veiculo é dividido em partes para
melhor controle dos animais e o piso feito
com (ravas para que os animais nio
C5COrreguem:;

® s carros blindados sio empregados no
transporte de acervos muito valiosos — joias,
quadros, esculturas, etc.;

* Empresas transportadoras possuem veiculos
apropriados para cada tipo de carga. Esses
veiculos devem estar sempre em boas condigdes
para o transporte de cargas frageis;

* O tamanho ¢ o tipo do veiculo deverfio ser
escolhidos de acordo com o niimero de volumes
¢ a lipologia da carga;

* Deve-se dar preferéncia 4 carroceria
acolchoada e equipada com cordas, espuma
de borracha, cobertores, papeldes, plastico
¢ bolas, etc,;

® () jideal é a utilizacdo do caminhfio
climatizado, mas, na falta deste, a carroceria
acolchoada dard uma certa estabilidade
higrométrica ¢ térmica;

¢ (s volumes deverfio viajar amarrados e




colocados de acordo com as instrugdes;

* () motorista devera ser informado sempre
do tipo de carga que tera sob a sua
responsabilidade e os cuidados que lhe deverdo
ser dispensados;

* Mas viagens longas as paradas serdio
previamente planejadas, com pernoite em
locais com abrigo e vigildncia, como
prefeituras, museus, escolas, quartéis de
policia, garagens com vigia, etc.

& ) trem oferece transporte mais barato,
servindo para cargas grandes e pesadas. Nio
possui climatizacio e as caixas ficam soltas
no vaglo, algumas veres causando danos. O
transporte das pecas por via férrea necessita
de acompanhante ¢ de vigilincia constante
nas paradas.

TRANSPORTE AERED

O transporie aéreo tem a séu favor a rapidez,
sendo hoje em dia o transporte preferido:

s A pessoa responsavel pelo acervo deve
comunicar ao responsavel pelo embargue das
obras a natureza dos volumes e solicitar,
quando necessiario, que hquem em local
seguro, pressurizado ¢ aguecido, longe de
materiais perigosos;

* Antes do embarque e depois do desembarque
nao permitir que as CAaixas permanecam ao
relento ou ao sol;

* Pedir informagdes na companhia aérea a
respeito dos seus critérios de embalagem;

* Procurar desembaracar a carga 0 mais
rapido possivel;

* (Objetos pequenos ¢ valiosos deverdo ser
iransporiados em maletas de mio.

TRANSPORTE MARITIMO

O transporte maritimo € adequado para os
volumes dos mais variados portes:

= Ha a inconveniéncia da morosidade da
viagem;

* Nio fornece meios para uma fiscalizacio
eficaz;

* Se possivel, evitar esse tipo de transporie.

MNos transportes aéreos, maritimos ¢
ferrovidrios haverd sempre a necessidade da
utilizacdo conjunta do transporte rodovidrio.
Todo tipo de transporte oferece riscos & carga,
sendo necessario bom senso para avaliar
qual deles serd o melhor para cada caso.

MONTAGEM

O projeto da exposiciio estd pronto, tudo ji
foi providenciado, o cronograma da montagem
definido, o acervo selecionado, inicia-se agora
a exccugiio da montagem. quando o fator
tempo terda de ser muito bem calculado para
ndo haver atrasos acarretando surpresas.
Mormalmente uma éxposicio de tamanho
médio necessita de um periodo de mais ou
menos duas semanas entre o transporte das
obras e a montagem da exposiclio, levando-se
em conta o niumero de elementos integrantes
da equipe de montagem.

Antes da chegada do acervo, o local da
exposigo deverd estar pronto, pintado, limpo,
com a iluminagdo instalada, uma mesa forrada
com um acolchoado ou material similar,
para facilitar a desembalagem e protecio das

o B |



e B S g e

TR U .

pecas. Todo o material que ira ser utilizado
para & montagem devera estar 3 mio (pregos,
martelos, fita métrica, tesouras, réguas, fios
de nylon, cola, fita crepe, escadas, ete.).

A plania baixa com a disposicdo dos suportes
¢ dos objetos deverd permanecer com o
arguiteio ou pessoa responsivel por esse setor,
que orientard os montadores.

No caso de objetos muito pesados, que
necessitem de maquinas para o transporte,
essa providéncia deverd ser tomada com
antecedéncia.

MNa chegada das embalagens contendo as
pegas, o curador, ou pessoa indicada por ele,
deverd estar presente supervisionando a
desembalagem de acordo com as instrugdes
de cada caixa e verificando as condigdes de
cada pega. Na constataglio de qualquer
irregularidade, deverd participar
imediaiamente & companhia de seguro € a
enfidade que emprestou a peca.

Para maior controle do acervo as caixas
deverfio ser abertas uma de cada vez,

envolvendo poucas pessoas para essa tarefa.
Cada embalagem sera guardada com a listagem
dos seus objetos e respectivos invdlucros.
As pecas depois de examinadas serdo limpas
antes de screm expostas. Nunca mover
suportes ou mesas com objetos em cima.
Providenciar as eliguetas ¢ a sua colocagiio,
Providenciar as flores ¢ planias para a
inauguraciio. Providenciar a divulgacio do
evento.

No momenio ¢m que a exposicio estiver
pronta, sera feita uma vistoria linal
verifieando-se;

* A colocaciio de cada objeto;

= A limpeza dos vidros — vitrines, janelas,
quadros, porias, painéis, cic.;

* A limpeza do piso;

* A colocacio das cliquetas;

* A colocaclio das planias ¢ MMores;

* A programacdo visual — setas indicativas,
avisos, elc.;

* (5 toaletes — limpeza, papel higiénico,
ioalha de papel, sabonete, cestos de lixo, etc.;
* Ag dreas de descanso;

* A limpeza das calgadas;

* A scguranga.

O organizador serd sempre comunicado sobre
gualgquer problema que surgir.

Depois de tudo verificado, a exposicio ficou
pronta!

Para que ela aconteca s6 falta abrirem-se as
portas ¢ o piiblico entrar!

MONITORIA

0O atendimento do pablico & de
responsabilidade do monitor, que deverd estar
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preparado para tornar agradéavel e interessante
a visita a exposicio:

= O monitor devera conhecer ¢, se possivel,
PESQUISAT O ACErvo;

* Estimular a informalidade, o bom humor
e a cordialidade entre os visitantes, sendo
amével e simpatico;

* Evitar centralizar a sua atengio em
determinadas pessoas;

® Ter a consciéncia de que cada visitagdo
serd uma situaciio tnica, merecendo tratamento
diferenciado;

* Estimular a reflexdo;

* Procurar, quando for possivel, analisar a
clientela com aniecedéncia;

* Dar a oportunidade das pessoas se
expressarem;

* O tempo de visitagio deverad ser maleavel,
dependendo do interesse dos visitantes;

* (drganizar JOgos, questionanos,
possibilitando maior compreensiio ¢
entrosamento publico/acervo;

= Conhecer a regifio do local da exposicio;
= Conhecer as entidades para contato (escolas,
clubes, associacbes, etc.);

s Mp caso de visitantes portadores de
deficiéncias, entrar em contalo com as
entidades para solucionar as dificuldades que
poderfio advir;

* Organizar o calendario das visilas
programadas (escolas, agéncias de turismo,
associaches, clubes recreativos, eic.);

= Providenciar a documentacio de cada visita
{livro de assinaturas, fotos, depoimentos dos
visitantes, guestiondrio, etc.);

* Organizar o arquivo da monitoria;

s Anpalisar, guando encerrada a exposicio,

o resultado obtido pelo trabalho da monitoria
e qual foi a sua importincia no contexto da
atividade de exposigio.

DIVULGACAD

A divalgacdo do evento ficarda a cargo do
relaches-piblicas da exposicdo — na falta
deste um dos elementos da montagem ficara
responsavel pelos seguintes itens:

» Execucdo de cartazes, panfletos, catdlogos
€ conviles, ¢com a chamada para a exposicio,
o seu periodo de duragiio, hordrio e localizaciio,
fazendo uso do logotipo da instituigiio
realizadora do evento;

* Providenciar listagens dos meilos de
comunicagio (televisfio, radio, jornais e
revistas, escolas, centros culturais) para enviar
convites;

* Providenciar o envio de material de
divulgacio para televisdo, imprensa falada e
escrita. Quando possivel os contatos deverdo
ser feitos pessoalmente;

= Providenciar junto & prefeitura sinalizaciio
(Faixas, setas, etc.) em pontos estratégicos;




* [ncentivar a sociedade local e de cidades
vizinhas a participar do evento;

* Arquivar todo o material empregado na
divulgagiio, como também gravacdes,
depoimentos, recortes de jornais, revistas
para documentagido da exposicdo.

Vale salientar que uma divulgacio bem
executada resultard no éxito esperado para
O evento.

ACAO CULTURAL/EDUCATIVA

Aclo culturalfeducativa ¢ a manifestagio

de uma energia direcionada para a cultura ¢
educacdo gue s¢ concreliza no mMomento em
que ha participacio de individuos trocando
vivéncias.

As exposicoes poderfo ser enriquecidas com
programas culturais e educacionais contendo
palestras, filmes, cursos, etc., complementados
com uma parte pratica em gue o observador
s torne o ator da acdo.

O publico-alve da exposigdo devera ser
incentivado a participar dos programas
culturais, cujos objetivos serdo previamente
determinados, indo de enconlro aos seus anseios
e proporcionando melhor entrosamento entre,
acio cultural e individuo.

MNo caso da exposigiio ser realizada em centros
culturais, os responsdveis pelo local deverdo
organizar visitas e listagens de escolas, centros
recreativos, associacbes, elc.

ARQUIVO DE DOCUMENTACAD

Toda a documentag¢do relativa & exposicdo
devera ser arguivada, mantendo sua memoria:

s Recibos;

* Contas bancdrias;

* Folos;

* Videos;

= Artigos de jornais e revistas;

® Gravagdes de radio;

* Entrevistas com os participantes;
* Livro de assinaturas;

* Questionarios;

* Cartaz;

* Catialogo;

* Convites;

+ Panfletos;

* Depoimento de autoridades, etc.
Todo esse material devera estar a disposigio
do pablico pesquisador.

MANUTENCAO DA EXPOSICAO

A exposigiio ficou pronia! Foi um sucesso a
sua inauguracio, todos suspiram aliviados,
missfio cumprida.

Mas ¢ nesse ponlo que comeca a etapa de
manier a exposicio como no dia da abertura.
Certamente ndo hi nada pior do que percorrer
uma exposicio e ndo ter uma boa visiio por




causa dos vidros sujos e embacados, lAmpadas
gqueimadas, piso sujo, demonstrando uma
sensacio de descuido e relaxamento.

Um coordenador preparard os auxiliares
responsiveis pela limpeza e conservagiio da
exposicao:

* Limpeza dos vidros do lado externo das
vitrines;

s Verificagio das lumindrias (lampadas
gueimadas);

* Limpeza dos pisos;

» Limpeza dos vidros das janelas;

* Limpeza das portas;

* Mo caso de a vitrine eslar suja por dentro,
o responsavel por esse setor abrira a vitrine
¢ retirard os objetos, providenciando a limpeza
interna e externa da mesma;

* Se 05 objelos mostrarem sinal de
embacamento e sujidade, serd solicitada a
presencga do responsdvel pela mostra, que
fornecera instrucdes para a limpeza especifica
das pecas;

* Toda a limpeza deverd ser realizada nos
periodos em que a mostra estiver fechada
ao plblico;

s Para controlar o acervo exposto, cada sala
deverd ter uma listagem com todos os objetos
de cada uma das vitrines, suportes, paredes,
elc.;

* Todo o local da exposiclio ¢ 0 seu acervo
deverfio ser vistoriados duas vezes ao dia —
antes da abertura e no final do dia — ou
quando se fizer necessario;

* Para garantir a integridade e seguranga dos
obijetos exposios, deve ser previsto um esquema
de vigilincia diurno e noturno durante todo
o periodo da exposigio.
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AVALIACAO DOS RESULTADOS

Terminada a exposicldo, ou quando se [izer
necessario, deverd ser feita uma avaliaciio
de todo o evento, com todos os elementos
que tomaram parte na sua realizagiio.

Cada setor fard a sua avaliagdo separadamenie
¢ a apreseniard para todo o grupo.
Possiveis falhas deverfio ser aponiadas para
que sejam eviladas em ocasides futuras.

No caso de inovacdes terem sido introduzidas
na exposicio com resultados positivos devem
ser mencionadas para possivel utilizacio em
outras exposighes.

Uma outra avaliaclo podera ser realizada
com o resultado dos questiondrios distribuidos
aos visitantes. Havendo cursos ¢ interessanie
pedir para os participantes fazerem uma
avaliagio qualitativa do curso e da exposigiio.
Essas avaliacdes fornecerdo elementos
suficientes para se ter uma idéia segura dos
resultados obtidos com a exposigio ¢ se 05
seus objetivos foram atingidos.




SUPORTES: ESTRUTURAS E MATERIAIS

ESTRUTURAS DE SUPORTE

As estruturas de suporte podem ser definidas
como elementos de exposicdo moveis utilizados
para apresentar um objeto dentro do campo
de vizio do observador. A mais comum &
adaptavel estrutura de suporie usada em
museus ¢ galerias ¢ a propria parede, que
permite a fMxagdo direta de quadros, painéis,
objetos ¢ vitrines suspensas.
Outros sistemas estruturais incluem
painéis autdnomos, vitrines, praticiveis e
pedestais para esculturas e objetos.
Esses suportes sdo de grande importidncia
na organizaciio ¢ montagem de uma
. exposiclo e o seu design deve apresentar
, caracteristicas de solidez (estabilidade) e
flexibilidade (para permitir arranjos diversos).
A escolha do tipo mais adequado de suporte
sera fungdo do tipo ¢ tamanho do objeto,
do espago fisico disponivel ¢ da
intencionalidade tematica prevista no projeto
museografico. Assim. objetos pequenos,
valiosos e delicados podem ser protegidos
conira roubo, poeira, poluiciio ¢ acio de
vandalos quando expostos dentro de vitrines,
que lhes asseguram protecio fisica sem
prejuizo da sua apreciaciio.
As dreas de parede 580 ampliadas com
| 0 uso de painéis moveis (autbnomos), que
também dio apoio, luindo ¢ separacdo
| de espacos. Os pedestais, suportesde
| objetos e praticdveis proporcionam
estabilidade e elevam os objetos a altura
desejada, destacando e valorizando uma peca
em relaglo ds outras,
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Painéis sdo estruturas de suporte de exposicio
que apresentam uma superficie vertical anil
onde podem ser fixados quadros, molduras,
fotografias, textos ¢ mesmo objetos. Servem
como anteparos (separando espagos e criando
ambientes diferenciados), apoiam instalagio
de iluminacio (spots) e controlam a circulagio.
Existem dois tipos basicos de painéis: os
semifixos e os moveis. Os semifixos sfio
estruturas, em geral de metal ou madeira,
presas dirctamente 4 parede ou ao teto ¢ no
piso da sala. Sua flexibilidade ¢ restrita (ndo
podem ser deslocados com facilidade) e em
geral sua utilizacio ¢ reduzida pois 56 uma
face do painel ¢ aproveitada para exposigiio
(a outra face encontra-s¢ voltada para a
parede). No caso de muscus ¢ galerias que
ocupam edificios gue foram adaptados para
esse uso ¢ recomendavel a utilizagio desse
tipo de painel para encobrir janelas (controle
da incidéncia direta de luz solar na sala),
passagens obstruidas ¢ ampliar-a drea de
xposicio. A localizacilo ¢ a disposi¢lo desses
ainéis devem obedecer necessanamente a
um projeto museografico, sendo indicadas
para a apresentacdo do acervo permancnie.
Os painéis moveis ou auténomos, Ao contrario
dos semifixos, siio versdteis, podendo ser
colocados em gualquer lugar da sala segundo
0s mais variados ¢ criativos arranjos. Em
geral, sio mais leves e compactos, ulilizando
madeira ¢ metal na sua estrutura. O
aproveilamento da drea Gtil para exposicio
¢ total, pois as duas faces do painel podem

ser usadas. Nio necessitam de apoio extra
ou fixaglo em paredes, pisos e tetos, porque
a propria estrutura do painel suporta o seu
peso ¢ 0 dos objetos nela presos.

Messe tipo de painel a questido da estabilidade
¢ importantissima. O seu design deve ser




simples e 0 mais funcional possivel],
empregando-se na sua construcdo materiais
resistentes e de boa qualidade. Sio indicados
para exposicbes em locais onde a drea de
parede ¢ reduzida ou inexistente (superficie
envidracada), sendo necessario aproveitar o
espago central da sala. Esse tipo de painel,
pela sua grande versatilidade, permite também
vedar, passagens, orientar a circulagio dos
visitanies, criar instalacbes ¢ espagos
diferenciados para exibig¢io de filmes e
audiovisuais, além de ser de facil desmontagem
¢ armazcnagem.

VITRINES

Vitrines sdo estruturas de suporte de exposiciio
criadas para abrigar no seu interior objetos,
pecas de valor, esculturas, etc. e tém por
funciio bdsica assegurar a essas colegdes o
méaximo de protecido, expondo-as ao olhar
do visitante e preservando-as dos cfeitos
destruidores potenciais, tanto da natureza
guanto do homem. Uma vitrine é, portanto,
um invélucro de seguranca para os objetos,
servindo de barreira fisica contra a acio de
ladrdes e viindalos e defendendo-os das causas
ambientais mais comuns de sua deterioragio,
como o grau excessivo de umidade relativa
€ temperatura do ar, poluicdo e poeira.

A uiilizacio de vitrines, tanto na apresentacio
do acervo permanente quanio em exposicdes
tempordrias, ¢ essencial, pois o seu uso
permite controlar € estabilizar o espaco fechado
gue constitui o microclima do objeto. Em
razio disso, a escolha do tipo de vitrine mais
adequado para cada colecfio deve satisfazer




parimetros técnicos ¢ funcionais, de modo
a conciliar os imperativos da conservacio
dos objelos expostos com os aspectos estéticos
da vitrine.

Na concepcio ¢ design de uma boa vitrine,
deve-se atentar para os seguintes ilens:

* Estabilidade fisica da vitrine;

* Seguranca dos objetos contra roubos e
possiveis danos (principalmente no caso de
vitrines com panos de vidro de correr ou do
tipo “‘aquario®, sem parie superior),

* Facilidade de abertura para manufen¢ao
da limpeza ¢ arrumaddio das pecas;

¢ [luminagdo adequada das vitrines (nem
excessiva nem insuficiente);

* Controle das condigdes climaticas internas
da vitrine.

Com relacio & quesifio da estabilidade das
vitrines é preciso verificar a existéncia ou nio
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— Maodelo de vitnme de variada utilizagdo com

funde mdvel e reguldvel na profindidade. Pode ser
em madeira, vidro ¢ tampa de fiundo

de eucatex furado (para facililar a fivagdo de

objetos airavéds de presilhas metdlicas),

Algumas possibilidades de uso:

1) vitrime horizonsal

2} paninel suspenmo

) vitrine versical (virrine-pidnel)

A virrine-painel apeinda, unilizende-se o3 2 {dois)

ladox coma*2 vitrines, ou Vitring ¢ painel, on 2

perinéix
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de vibragbes de piso nas salas de exposicio
€, ém ¢aso positivo, identificar as suas causas
{podem ser externas ao edificio, como transito
pesado nas imediacdes, ou causas internas,
devido & grande circulacio de visitantes).

As vibragdes do piso podem ser de dois tipos:
horizontais e verticais. A combinacio desses
dois tipos, se prolongada, pode provocar o
deslocamento das pegas dentro da vitrine e
até seu tombamento.

Em locais sujeitos a constantes vibragdes de
piso deve-se:

» Evitar colocar objetos com risco de tombar
nas extremidades das vitrines;

* Evitar também a colocagio de objetos em
prateleiras.

Para melhorar a estabilidade de uma vitrine
¢é necessario baixar o seu centro de gravidade
diminuindo a sua altura ¢ aumentando a drea
da base, Por essa razfio, as vitrines ndo devem
ser altas demais e a base tem que ter tamanho
suficiente para equilibrar a altura. Uma vitrine
cuja altura supera em mais de trés vezes a
menor dimensfio da base ¢ instavel.,

E importante que a base da vitrine seja mais
pesada (estavel), podendo-se colocar sacos
de areia na sua parte inferior para aumentar
o seu peso. A capula de vidro também ajuda
A aumentar a carga na base. Outra solucgiio
eficaz para evitar a queda ¢ aumentar a
estabilidade das vitrines ¢ fazer a sua base
em forma ligeiramente trapezoidal ou
troncénica para aumentar sua superficie de
contato com o piso.

AsS vilrines de pés s30 mais instiveis e com

o tempo, devido a continuos deslocamentos,
tendem a se deformar. Para evitar esse
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problema o melhor meio é fixd-las ao solo
ou, quando estiverem encostadas 4 parede,
prendé-las diretamente pela sua parte inferior
através de garras metalicas.

A seguranca dos objelos expostos ¢ oulro
ponto de grande importincia a ser considerado
na concepcio de uma vitrine. Comeo ji foi
dito anteriormente, a vitrine deve representar
uma barreira fisica ante a aglio de ladrdes ¢
vindalos, dai a necessidade de se escolher
materiais resistentes ¢ de boa qualidade para
a sua fabricacio, de modo a garantir a
integridade das pecas do seu interior. Muitos
malteriais podem ser utilizados para a estrutura
¢ revestimentos exteriores de uma vitrine
{madeira, metal ou resinas sintéticas), contudo,
tanto ao nivel de resisténcia quanto ao de
seguranca, o ago ¢ o material que apresenta
melhores caracteristicas (o (nico inconveniente
& o seu alto custo). O vidro empregado nas
superficies transparentes das vitrines {de
correr, de abrir, cipulas ou ““aquarios’)
deve preferencialmente ser temperado, com
espessura minima de 6 mm. As ferragens
devem ser discretas e, se possivel, internas,
de acesso exclusivo das pessoas autorizadas
{musedlogos e conservadores). Deve-se evilar
o uso das fechaduras do tipo “‘dentes de
serra’’ (comum), porque sdo facilmente
violaveis, recomendando-se usar ferrolhos
de seguranga. A garantia de seguranga de
uma vitrine estd também no perfeito encaixe
de todas as suas parles componentes.

A vitrine ideal precisa ser 0 mais segura
possivel (invioldvel), mas também deve
permitir o acesso do técnico responsavel pela
sua arrumaciio interna e limpeza. Conciliar

essas duas exigéneias — seguranca e
acessibilidade — nem sempre ¢ facil, mas com
um pouco de engenhosidade e criatividade
pode-se prever sistemas de abertura internos
ou dissimulados na parte posterior da vitrine.
Para uma boa visualizagio das pecas expostas
nas vitrines, & necessario prever primeiramente
uma iluminagio geral adequada para a sala
de exposiciio: 150 lux em média, com
distribuicio mais homogénea possivel a fim
de se evilar a formagio de sombras.
Recomenda-se também a instalacio de
difusores ou **colméias’ juntamente com as
lumindrias para que ndo haja ofuscamento.
A iluminacio local das vitrines deve considerar
uma ilumindncia média de 500 lux. As fontes
luminosas artificiais devem ser
preferencialmente externas ds vitrines;
entretanto, quando houver necessidade de
iluminagdo interna, certas condigbes devem
ser respeitadas para se preservar os objetos
sensiveis a luz.

E inegavel que a luz, tanto a natural quanto
a artificial, deteriora e destrdi a maior parte
dos objetos das colegles de museus ¢ galerias
quando expostos por longos ¢ continuos
periodos. A lu artificial pode ser controlada
mais facilmente que a luz natural. Através
do uso de um fordmetro (ou luximetro)
pode-se medir a ilumindncia gue cada vitrine
ou objeto esta recebendo, permitindo gue se
tomem providéncias para reduzir os niveis
emexcesso., E preciso evitar o uso de refletores
potentes dirigidos a pecas de interesse especial,
pois produzem uma grande guantidade de
calor, que pode prejudicar objetos mais
sensiveis. Deve-se também evitar a colocaciio
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de lampadas no interior das vitrines pela
mesma razio (calor produzido internamente).
Para prevenir ¢ reduzir os efeitos danosos
causados pela agdio da luz, algumas condicdes
basicas devem ser respeitadas no dominio
da iluminacio artificial (e também natural):
= Eliminar os raios ultravioletas:

* Reduzir os raios infravermelhos:

®= Reduzir o tempo de fluminagio:

* Diminuir o nivel de iluminamento
(ilumindncia) geral, :

No caso das vitrines, a melhor solugio
consiste em locar as lAmpadas na sua parte
superior, em compartimento proprio, isoladas
por uma divisiio de material difusor, que
permite a circulacio do ar ao redor das
lAmpadas, Em instalacdes com ldmpadas
Fluorescentes € preciso eliminar a irradiagiio
ultravioleta produzida por esse tipo de ldmpada
colocando-se um filiro entre a fonte luminosa
¢ o objeto. A nova fecnologia no mercado
de lampadas fluorescentes ¢ o revestimento
interno denominado tri-fosforo, cujas
propriedades tem levado & substituicio das
limpadas fMluorescentes comuns, Sao Mmpadas
com maior rendimento luminoso, pois possuem
consumao de energia 20% inferior e excelente
indice de reprodugdo cromitica, tornando-as
indicadas para locais onde a identificacio
de cores ¢ importante, como € o caso dos
museus e galerias de arte. Quanto ao uso de
lampadas incandescentes, & pecessario prever
um sistema de ventilagiio para liberar o calor
produzido, colocando-se um filiro no orificio
de ventilagio para evitar a penetragio de
poeira e de insetos no interior da vitrine.
Com relaciio ao controle das condigdes
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Nivels de fluminapis para as
diversas classes de objefos

Finturas a dleo, o (émpera
Couro sem Lingir

Laca

Madeira

Osso ¢ marfim

IS0 lux

Tecidos, couros tingidos
Aquarelas, graviiras e desenhos
Selos

ManuscTitos, papeis

Tininturas

S0 lux

Mldvels

Mtk S0 lis

Espicimes de Historia Natural

climdticas internas da vitrine, recomenda-se
feché-la o mais hermeticamente possivel para
manter equilibrada a taxa de umidade relativa
doar (HR) e a temperatura interna (mudangas
bruscas podem ocasionar danos is pegas);
guanto mais reduzidas forem as trocas de ar
entre o interior ¢ o exterior de uma vitrine,
menos as condicdes ambientais influirfo sobre
a atmosfera dentro dela.

) perfeito fechamento da vitrine &
imprescindivel também para reduzir a
penetracio de poeira e poluicfio, elementos
esses que podem trazer conseqiiéncias de
ordem estética (sujeira) e desgaste fisico aos
objetos de superficie porosa. Em combinagdio
com alta taxa de umidade relativa do ar a
poeira favorece a corrosiio de metais e acelera
i sua deterioracdo.

Dois tipos de sistemas permitem modificar

o microclima no interior das vitrines: os



primeiros, ditos ativos, sdio os aparelhos
elétricos climatizados, umidificadores e
desumidificadores acoplados as vitrines; os
do segundo tipo, chamados passivos,
baseiam-se na propriedade que tém certos
materiais como a madeira, o papel, os tecidos
¢ a silica-gel de diminuir as variagdes de
umidade relativa.

Para cstabilizar a taxa de umidade (HR), o
meio mais simples, pratico e baraio é a
colocacio de produtos tampdes no interior
das vitrines. Esses produtos {(como a silica-gel)
podem atenuar as variacOes de umidade, ser
condicionados para uma determinada taxa ¢
reutilizados para diferentes graus de umidade.
A silica-gel é uma forma cristalina e inerte
de didxido de silicio, que possui uma malha
interna de poros que absorvem e desabsorvem
o vapor de dgua, 0 que a torna particularmente
favoravel para servir de agente regulador do
grau de umidade. A silica-gel reage com as
variaghes do grau higrométrico do ar contido
no interior das vitrines, tornando as flutuagdes
menos bruscas.

A quantidade de silica-gel necessiria é fungiio
do volume da vitrine, da rapidez de circulagio
de ar e da diferenca estimada entre a taxa
de umidade relativa no interior ¢ no exterior
da vitrine, Em geral, utiliza-se a silica-gel

na proporgio de 20 kg/m3 de volume de
exposicio.

A silica-gel ao ser comercializada ja possui
um pequeno teor de vapor de dgua para
poder amortecer as variacdes da taxa de
umidade. Antes de colocd-la na vitring é
necessario pré-condiciona-la, ou seja, regular
sua taxa de HR no nivel desejado, o qual

varia em fungio das necessidades de umidade
dos objetos expostos.

MNa fase de pré-condicionamento, a fim de
se conseguir o teor em vapor de agua da
silica-gel no nivel predeterminado, coloca-se

Niveis de umidnde relaviva recomendados de acordo
coun o8 diferentes tipos de materiais{HR)

Metais | 15s 40%y (de acordo
com o cstado do metal
¢ da oxidacio)

Madeiras pintadas ¢ 45 a 6%

envernizadas (pinturas

sabre madeira ¢

esculiuras

policromadas)

Ceriimicn, terracoli 20 a 60%

g pedra

Espécimies de ciéncia 40 a 60%s (salvo as

natural embalsamadas)

Vestudrio, téxteis, | 30a 50% :

fapeles ¢ lapegarias

ok ' 45 3 60T

Papel, mobilidric 40 a 60%

Pmtura sobre tela ]. 40 & 50%

Fotografias, filmes | 30 a 40%

Cisso g marfm 30 g GO

esculpido !

Material stnogralico 0%
g plomirin




Alturas e distdnciax a serem

respeitadas para wma bea visualizacde
dos objeios em vitrines

Altura atil visivel (a)

Altura minima (para
VILFINES e COMmecem
no chio) (b)

Profundtiade maxina
para vitrine encaixada
na parede ()

Profundidade maxima
parns vitring oomiim
(e}

Espaco minimo enire
o visitante e a vitrine
{2}

Espago de circulacio
minimg enire duas
vitrines (pode ser
malor no cass de
vitrines de grandes
dimvensdes) (T

Até 2 oo 2.3 m
{maximo)

0.7 m

0.9 m

I m (para vitrines

grandes)

Entre 0,8 ¢ 1,2 m

um fundo duplo ou falso com orificios para
Servir como recipiente para a silica-gel. O
ideal seria projetar uma vitrine com trés tipos
de compartimentos distintos:

® Um para iluminacio;

* Qutro para exposiciio de objetos;

* ¢ um terceiro para a colocacio dos
dispositivos de seguranga e controle climatico.
Cada compartimento deveria ter acesso
independente, com chave propria. De acordo
com as suas caracteristicas tipologicas e usos
previstos, os modelos basicos de vitrines
podem ser agrupados em trés categorias
PrnCIpals:

1. O primeiro modelo de vitrine apresenta
base ou estrutura de madeira ou metal com
cupula ou **aquario’’ (superficie transparente
de exposicio) geralmente de vidro. Fsses
planos de vidro ou sdo do tipo **portas”
(abrem e fecham com uma fechadura simples),
ou de “‘correr’” (superficies deslizantes
“correndo”’ em uma ranhura da base). Esse
tipo de vitrine ¢ o mais comum e barato, de
facil montagem e desmontagem, porém como
0 seu sistema de vedacfio é imperfeito as
irocas de ar entre o inlerior ¢ o exterior s¢
realizam livremente (impedindo um conirole
eficicnte das condigbes climdticas internas
da vitrine), deixando passar poeira, sujeira

¢ outros poluentes.

2. O segundo modelo de vitrine a ser
considerado possui também estrutura de
madeira ou metal, diferenciando-se do exemplo
anterior por apresentar um sistema de

o gel em um local onde as condigdes climdticas  Techamento mais eficiente, reduzindo as
sd0 conhecidas ¢ mantidas constantes. trocas de ar entre o interior ¢ o exterior da

' Recomenda-se prever no projeto da vitrine vitrine. Isto & conseguido através do uso de
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materiais estangues (juntas de feltro ou
material de vedagfio do tipo silicone) nas
juncgdes das paredes de vidro ou acrilico. A
anica desvantagem desse modelo de vitrine
€ que o seu uso ndo ¢ indicado para expor
objetos que liberem vapores dcidos
provenientes da decomposi¢lio de seus
materiais componentes (exemplo: armas,
objetos de metal, etc.). Uma solucdo varianie
desse tipo pode ser o projeto de uma vitrine
com saida de ar, geralmente um orificio
munido de um filtro que impede a penetragio
de vapores corrosivos.

3. O terceiro modelo de vitrine & ideal para
a apresentaciio de objetos constituidos de
materiais organicos. Construida com materiais
impermedveis e quimicamente estaveis (como
0 ago ¢ 0 vidro) € feira sob medida, com
dispositivo de fechamento que a torna
hermética, impedindo qualquer troca de ar.
Sua principal desvantagem € o seu alto custo:
¢, pelas mesmas razdes da categoria 2, ndo
¢ indicada para objetos de metais frageis.
Em conclusdo, a escolha do tipo mais
adequado de vitrine para apresentaglo do
acervo permanenie ou exposigdes tlemporarias
deve ser fungio:

* Do tamanho, tipo e material do objeto a
SCr EKFI-DEIH-:

* Da facilidade de transporte, montagem e
desmontagem;

* Da flexibilidade e versatilidade da vitrine
{modulos basicos que podem compor sistermas
maiores de exposicio);

* Das caracteristicas fisicas (estabilidade,
scguranca e visibilidade) ¢ estéticas da vitrine;
* Do controle das condigdes climaticas internas.
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05 DA FE E DA JUSTICA

05 OBJETOS

OUTROS TIPOS DE SUPORTE

Praticiveis sio plaiaformas, em geral de
madeira, usadas para expor objetos de grande
porte ou mobiliario, elevando-os do nivel
do piso e valorizando a sua apresentacao.
Podem ser usados em conjunto com painéis
e vitrines criando espacos ¢ ambientagdes.
O ideal ¢é prever um dimensionamento padrio,
gerando modulos que possam ser superpostos.
Os pedestais servem de suportes para objetos
e esculturas, geralmente de grande porie ¢
peso, sendo fabricados de materiais resistentes




que ndo necessitam de cuidados especiais de
conseérvacio. 540 muito usados cubos
modulares de diversas alturas, que pérmitem
variadas composigdes.Para fazer sobressair
a forma do objeto e a sua localizaglio,
podem-se utilizar suportes especiais de
apresentacio. Cada objeto é feito de um certo
tipo de material ¢ tem uma forma, um peso
e um sentido especificos e estas caracteristicas
fisicas t&m que ser respeitadas na concepcldo
do seu suporte. E possivel construir suportes
apropriados de fabricaciio simples com
materiais relativamente baratos. O “‘design®
deve ser simples ¢ © mais discreto possivel.
O ideal para objetos ocos, tais como mAascaras
¢ chapéus, ¢ um suporte *‘invisivel’, com
base circular ¢ tubo de suporte fixo, que
ficari escondido dentro do objeto.

Para pequenas esculturas o tubo pode ser
descentralizado e, para méscaras, pode ser
centrado.

Ma apresentacio de indumentéarias devem ser
utilizados manequins com bragos moveis,
fixados com parafusos de **cabeca’ redonda
para ndo prender nas roupas ¢ vestimentas.

MATERIAIS UTILIZADOS =

Ao se optar pelo uso de um determinado tipo
de suporie de exposicio, além da preocupacio
com a perfeita visvalizacio da peca deve-se
também ter em mente gque a boa apresentacio
de um objeto implica sempre cuidados com
i sua scguranca € conservagio. Dai a
importincia lundamental que tem a escolha
certa do material a ser utilizado na soa
fabricacio. Materiais neulros, guimicamenie
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estaveis, resistentes e de aparéncia agradavel
seriam os ideais,

Tradicionalmente, a madeira, o metal
{principalmente o ferro pintado) e o vidro
tém sido usados na confeccdo de painéis,
vitrines, suportes e pedestais com muito bons
resultados. Com o desenvolvimento da
indistria quimica, muitos materiais novos,
como plasticos, resinas ¢ borrachas, 18m
surgido e o seu emprego difundido. Algumas
precaugdes, porém, devem ser tomadas
quanto ao scu uso indiscriminado, testando-se
previamente o material a fim de se comprovar
0 scu comportamento neutro. Portanto, a
escolha dos materiais a ser utilizados na
confecgio de suportes de exposigdo deverd
Ser criteriosa quanto a:

* Durabilidade e conservaciio;

= Caracteristicas fisico-quimicas (resisténcia,
rigidez, coesfio estrutural, resisténcia ao calor
e & luz, grau de dilatacfo, etc.);

* Flexibilidade e versatilidade de aplicacBes;
s Aspecto estético (cor, textura, ¢tc.);

* Custo,

MADEIRA

A madeira é obtida de uma parie do tronco
das arvores chamada de cerne, gue constitui
a camada intermedidria entre a medula (parte
central da drvore — mole ¢ esponjosa) ¢ a
casca (parte mais externa). O cerne ¢ duro,
compacto ¢ por essas razdes ¢ pouco atacavel
pelos vermes,

A madeira proveniente de arvores
recém-abatidas é denominada *‘verde’ e ndo
¢ recomendada para fabricagio de suportes

de exposi¢do por deteriorar-se facilmente ¢
sofrer deformagdes, Para que possa ser usada
convenientemente deve estar seca. A secagem
pode ser feita natural ou artificialmente.
Uma forma de preservar a madeira ¢ aplicar
“indutos’’ (produtos quimicos), que, sem
prejudicar nem alterar a sua textura particular,
formam na sua superficie uma camada isolante
que obsfrui os poros da madeira.

A pintura deve ser aplicada somente nas
madeiras bem secas, quando toda a seiva
existente ja tiver sido evaporada, para evitar
0 risco de que sua retengdo possa
posieriormente comprometer a qualidade

da madeira.

O3 produtos usualmente empregados

sdo o alcatrdo, o carbolineo, o verniz, o 6leo
de linhaca e a tinta a 6leo.

A escolha do material a empregar depende
do fim a que se destina a pega e da aparéncia
que deve ter. Os indutos também 580
empregados para reduzir a combustibilidade
da madeira mas, para s¢ conseguir um resultado
mais eficiente de protegdo ao fogo, podem
ser aplicadas substincias liquidas refratarias
que apds se solidificarem formam uma
camada protetora incombustivel. Para isso
sf0 usadas substincias & base de silicatos de
potissio ou de sddio, que produzem um efeito
de vitrificacdo em toda a superficie da madeira.
As madeiras podem ser classificadas em duras,
médias e brandas. As madeiras duras
distinguem-se em geral pela sua grande dureza,
alia densidade (relagfio peso-volume) e cor
escura. As mais usadas s80 o angico, o ipé
(amarelo ou roxo), a cabredva, o eucalipto

¢ o louro, Sio tambem madeiras duras o
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mogno, o ébano, a imbuia ¢ a nogueira,
chamadas de madeiras nobres ¢ empregadas
em servigos especiais de marcenaria.

As madeiras médias mais utilizadas 530 o
pinho, o cedro, a peroba-rosa ¢ o agoita-cavalo
e niio devem ser empregadas em obras
expostas as intempéries. Sao indicadas para
fabricagio de estruturas de suporie de
exposigio por serem de facil obtengio e de
preco relativamente baixo. As madeiras
brandas sdo pouco recomendadas para esse

tipo de uso, sendo a timbaiva a mais
conhecida.

Os requisitos bdsicos para a utilizagio de
uma peca de madeira de boa qualidade sdo
0% seguintes;

& Estar seca completamente;

= Ser isenta de nos;

= Nio ter partes escuras que denunciem
principio de fermentacio;

® Ser reta, sem qualquer deformaciio;

* No ter as extremidades rachadas,

PO e
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O ferro ndlo é encontrado puro na nalureza,
mistura-s¢ com outros elementos metaldides
ou metais (como carbono, enxofre, silicio,
fisforo, manganés, elc,) formando os minerais
ferrosos. Essas substdncias influem
sensivelmente nas propriedades do ferro ¢
conforme a quantidade em que entram na
sua composicio conferem-lhe qualidades
especificas. Assim, a quantidade de carbono
influi na sua dureza, elasticidade, fusibilidade
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¢ maleabilidade. O aco é liga de ferro e
carbono, com maior dureza que o ferro
COMUIM.

O ferro tem o inconveniente de se oxidar
em contato com o ar (umidade) ¢ pela acio
dos agentes atmosféricos, formando-se na
superficie exposta uma camada de oxido
hidratado de ferro (a ferrugem), que ao longo
do tempo vai corroendo © material até
destrui-lo por completo. Os ferros pobres




em carbono enferrujam mais facilmente, assim
como 03 ferros maledveis ¢stdo mais sujeitos
a ferrugem do que o ferro-gusa (fundido).
s meios empregados para evitar a ferrugem
sd0 a pintura com determinadas substincias
(6leo de linhaga quente, uma camada de
zarcio e duas demfos de tinta a Gleo) e
revestimentos metilicos. Estas substincias
formam uma capa protetora sobre o ferro
evilando o contato direto com a umidade do ar.
O ferro ¢ incombustivel, porém, quando
sujeito a altas temperaturas, pode amolecer
¢ perder a sua resisténcia. Até a temperatura
de 50 graus centigrados o ferro nfio se altera;
de 50 a 300 graus centigrados, sua resisténcia
diminui lentamente e depois rapidamente,
alcancando 50% aos 500 graus centigrados.

O vidro ¢ uma substiincia s6lida, mais ou
menos transparente ¢ a4s vezes translucida,
que se obtém pela fusiio a alta temperatura
de uma mistura de areia silicosa, soda
{carbonato de sddio) e cal. O vidro é incolor
quando os componentes estdio livres de
Impurezas.

O vidro é um corpo denso, inerte, em geral
transparenie depois de esfriado, frigil, muito
sonoro, mau condutor de calor e eletricidade
e reflete e refrata os raios luminosos; o vidro
comum ¢ impermedivel aos raios ultravioleta.
Os vidros utilizados na confecglio de painéis
¢ viltrines sfio os chamados vidros planos
{comum), encontrados no comércio em varias
espessuras. Os vidros temperados (especiais)
sfio 05 ideais do ponto de vista da resisténcia,

mas 1&m o inconveniente de se partir em
explosdo (em mil pedacos) sob o efeito de
chogues pontuais provocados por objetos
angulosos. Por esse moltivo, o vidro temperado
ndo ¢ recomendado para vitrines baixas com
panos (superficies) de vidros horizontais.
Para resistir aos choques e vibragoes se utiliza
geralmente vidro de 8 mm de espessura (pelo
menos) para as faces verticais ¢ de mais de
10 mm para as horizontais.

Quando se constroem superficies horizontais
de vidro de grandes dimensdes, recomenda-se
colar sobre a face interior (lado do objeto
de arte) um filtro antiexplosiio, que no caso
de quebra protegera as obras, evitando a
queda de cacos de vidro.

O emprego do vidro em vilrines corrésponde
a uma dupla preocupagiio:

® Asgegurar a protegdo fisica dos objetos,
isolando-os através de uma parede
lransparcnic;

* Tornar os objetos mais proximos do
observador, na medida em que a transparéncia
do material permite contempli-los sob
diferentes dngulos.

O vidro contribui também para estabilizar a
atmosfera (microclima) da vitrine, protegendo
de modo muito eficaz os abjetos da poeira
ambiental e das vibraghes.

PLASTICOS

530 denominados plasticos um amplo grupo
de materiais sdlidos de composios
eminentemente organicos que em geral (ém
por base resinas sintéticas ou polimeros
naturais modificados. Os plasticos em sua
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maijoria possuem boa resisténcia mecinica e
em determinado estiagio da sua manufatura
podem ser fundidos ou moldados.

Os plasticos possuem uma vasia gama de
propriedades dentro de seu dominio, (o
grande como os metais no seu. Exisiem cerca
de vinte a trinta familias de materiais plasticos.
Os plasticos podem ser brandos, lenazes,
duros, quebradigos, transparentes, opacos,
combustiveis, incombustiveis, ter boa
resisiéncia @s intempéries ou deteriorizacio
rapida no exterior. Dai, para sua escolha
correta, a necessidade de definir-se
antecipadamente as caracteristicas que o
plastico deverd apresentar para o fim a que
se destina.

Os materiais plisticos admitem trés tipos de
usos ou aplicagbes:

- C-.::-mu :l:nm_mm estruturais ou
semi-esiruturans;

= Como clementos nfo estruturais;

® Como elementos de oulros materiais.

O materiais plasticos de interesse para
confeccio de estruturas de suporie de exposicio
sdo o poliestireno, o polietileno, o PVC rigido,
os diferentes tipos de acrilicos
{metilmetacrilato) e resinas de silicone e de

L il s L .

polimeros (que funcionam como adesivos).
O poliestireno (ABC) ¢ um material incolor,
transparente, de aspecto vitreo, insipido, nio
tdxico, leve. Tem facilidade de ser moldado
¢ apresenta excelentes caracteristicas elétricas.
E resistente aos agentes atmosféricos e pode
ser encontrado comercialmente em placas de
diversas dimensdes e espessuras.

0 polietileno (PE) ¢ um matenal salido,
incolor, translicido, parecido com parafina. E
insipido, inodoro, ndo tdxico, flexivel ou semi-
rigido. Pode ser permedvel a certos vapores ou
gases mas € impermedvel a vapores de dgua.
Possui notdveis propriedades mecinicas ¢
altissima resisténcia. Sua inflamabilidade
diminue com a adigio de parafinas. E
encontrado em placas de diversas espessuras ¢
dimensoes.

O PVC rigido (policloruro de vinilo) é um
material inedoro, insipido e ndo toxico, sendo
guimicamenie inerte. Pode-se apresentar
transparente ou opaco, com boas qualidades de
moldagem. Sua estabilidade ao calor ¢ & luz é
muito pequena. Comercialmente, apresenta-se
em placas ¢ perfis de diferentes dimensoes e
espessuras, nas cores marrom, preto, amarelo
¢ branco.

Proprivdodes comparativay enire

o vidre comdm ¢ o acrlica (%)
Propricilsde Wi . Acrilico
Inugiichirdved Mg L T
Incombasa el Sien Mio
Hewasienio Sim 2 1 5]
Incalor Mibr Simm
Antbeaigion Sim Mo
Leve Paidin Sim

1 hlllli;“lmﬂ Brakiling. por Ginder 5. Fhilbert. Revivis 3ussum, nf | $6, 1955,
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Os acrilicos {(metilmetacrilato) sio resinas
resultantes de um processo de polimerizacio e
apresentam as m::guifllﬁ.'-i caracteristicas:
solidez, transparéncia ou aspecto vitreo, boas
propriedades Gpticas e mecinicas (podem ser
serrados ou cortados) e grande resisténcia ao
chogque. Sio apresentados em placas de
diversas cores ¢ Cspessuras.

O acrilico transparente ¢ muito utilizado em
painéis e vitrines como substituto do vidro —
por ser quase inquebrivel ¢ mais leve —, mas
possul o inconveniente de atrair poeira devido
s suas propriedades eletroestiticas, Cuidados
constantes devem ser tomados a him de
conservar a aparéncia de vitrines de plistico,
como limpeza didria com solugdes anticstiticas
(tipo *‘kaol’"). Nio ¢é aconselhado o uso de
substiincias de limpeza, como élcool, benzina,
elc., pois compromelem a transparéncia do
acrilico deixando-0 opaco.

0 acrilico possui também a indesejavel
caracteristica de ser mais mole que o vidro,

riscando mais facilmente; dai nio se
recomendar seu uso para suportes que
precisem ser montados, desmontados €
transportados com freqiéncia.

O acrilico, anto quanto o vidro, apresenta
problemas de reflexo, devendo-se tomar o
cuidado de posicionar as vitrines ¢ painéis de
modo que os reflexos ¢ fontes de luz refletida
niao ofusquem a visdo do visitante,
prejudicando a visualizagho da exposicio.

ALUMINIO

O aluminio ¢ um metal branco e de grande
brilho quando puro. E inalteravel ao ar seco,
em todas as temperaturas, sendo muito macio,
maledvel, dictil ¢ mais tenaz do que o cobre.
E forjdvel a frio ¢ a quente (funde a 650
graus centigrados). Forma liga com diversos
melais, podendo ser encontrado
comercialmente sob a forma de chapas ¢ tubos.
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[ECNICAS DE MONTAGEM

CONDICOES FISICAS E AMBIENTAIS

O espago fisico ¢ a sua condigio ambiental
sfio elementos determinantes na organizacio
e montagem de uma exposicio tanto quanto
a temarica escolhida ¢ a tipologia dos objetos
a serem expostos. A disposicio, f[ormato &
dimensdes das salas, corredores e entradas,
a localizacfio e altura de portas ¢ janelas, o
tipo de iluminacio e a temperatura e umidade
relativa do ar sio fatores de fundamental
importdncia para a boa exposigio ¢
conservagdo das pecas ¢ que devem ser
considerados no projeto museografico. Podem
em muitos casos condicionar a uma dada
solugdo de montagem, influindo diretamenie
na escolha do tipo, tamanho ¢ do material
das estruturas de suporte a serem utilizadas.
Em primeiro lugar, deve-se fazer um estudo
minucioso do espago a ser ocupado pela
exposicdo, determinando dreas Gleis, Areas
de circulagiio, entradas e saidas de emergéncia.
Verificar em cada sala de exposiclo a
localizacio exata de portas e janelas, medindo
em metros lineares (corrido) a extensfo de
parede aproveitavel. A altura do pé-dircito
e o formaio da sala também devem ser
considerados. A partir desses dados, entdo,
pode-se comecar a elaborar o projeto
museografico, adaptando-se a apresentacio
do acervo ao espaco disponivel.

As condighes ambientais das salas de exposigiio
— temperatura, luminacio natural e artificial,
gualidade da atmosfera ¢ taxa de umidade
relativa do ar — devem ser controladas
rigorosamente, de modo a serem mantidas

em niveis aceitiveis, ndo comprometedores
da integridade fisica dos objetos mais frageis.
Limpeza constante, janelas fechadas e medigio
fregiiente da temperatura e umidade relativa
do ar sfo alguns cuidados necessirios para
a boa conservacdo do acervo. [ndices altos
ou variaghes bruscas de temperatura podem
ocasionar fendmenos de dilatagfio ¢ contragio
dos materiais, provocando fissuras, rachaduras
e deteriora¢lio precoce.

A falta de controle da iluminagdo (excesso
de luz) e a incidéncia direta de luz seriio
igualmeste danosas em virtude das radiagdes
infravermelhas e ultravioletas emitidas tanto
pela luz natural guanto pela artificial. No
caso da luz solar, o controle é mais dificil,
sendo indicado, sempre que possivel, o uso
de cortinas ou persianas nas salas de exposi¢io
onde serfio exibidos objetos mais sensiveis
aos efeitos luminosos.

Com relagiio & iluminacio artificial, exisiem
quatro tipos basicos de lampadas:
incandescentes, incandescentes haldgenas,
fluorescentes ¢ de descarga em alta pressio
(mistas, vapor de mercirio, vapor de sddio
¢ multivapores metialicos).

As incandescentes emilem uma quantidade
minima de raios ultravioleta, mas produzem
muito calor e possuem baixo rendimento
luminoso (consomem mais energia que os
outros tipos de lAmpadas). Sua utilizacio
limita-se a locais com boa ventilagio, reduzida
ilumindncia ¢ sobre objetos que ndo sofrem
degrada¢io com o calor.

As lampadas haldgenas também sio lampadas
incandescentes, mas com maior rendimento
luminoso. Duram em média até trés vezes







mais que as incandescentes comuns, o que
corresponde a 3,000 horas, ¢ seu fluxo
luminoso nio se reduz ao longo do tempo,
COmO ocorre com as incandescentes comuns.
Sdo lampadas de grande flexibilidade, pois
530 produzidas em modelos de pequenas
dimensdes ou em forma tubular, Além disso,
podem ser fornecidas com espelhos dicrdicos
de formato parabdlico, os quais desviam a
maior parte do calor para tras, possibilitando
seu uso sobre objetos sensiveis 3 radiacdo
infravermelha.

As ldimpadas fluorescentes proporcionam
uma iluminagdo uniforme, sem ofuscamenio,
com maior durabilidade e economia.
Apresentam-se em dois grupos diferentes:
em formato tubular, para iluminacfio geral,
¢ em dimensdes compactas, permitindo o uso
em pequenas lumindrias. Pelo fato de emitirem
uma parcela de raios ultravioleta, recomenda-se
prever algum tipo de protegiio em objetos
sensivels, lais como: pigmentos, papéis,
madeira, materigis orgfinicos, peles de animais
¢ plumirias. Ha duas maneiras basicas para
se¢ Miltrar os raios ultravioleta: pode-se utilizar
lumindrias com vidro comum ou adquirir
limpadas Muorescentes especiais com reduzida
emissdo de UV,

As limpadas de descarga em alta pressio
destacam-se por sua grande durabilidade,
em alguns tipos até 9,000 horas de vida média,
e elevado rendimento lumineso, consumindo
assim pouca enérgia para se obter muilo
mais luz. Recomenda-se uiiliza-las em
ambientes externos (por exemplo,
monumentos), em arcas com pé-direito maior
que 5 metros (por exemplo, galpbes) ou em

iluminagiio de destague, com pequenos
projetores. As mesmas observacdes anteriores
com relacio 4 emisséio de raios ultravioleta
sdo vilidas neste caso.

Independentemente do tipo de iluminagio
escolhido, deve-se limitar a ilumindncia (ou
nivel de iluminamento) de acordo com o grau
de sensibilidade dos materiais. (vide tabela)

Valores mdvirmes de iluminagdo para coda maberial

Nivel de
Sensbilidade & oz
i iluminacio
1. Mateniais insensivers i luz:
metal, pedra, vidro, ceriimica, Mo ha limite

vitral, joias e esmalie

2. Maicrials sensivers a luz;
pintura a dfeo, (ou IEmperal, 150 1

: wx
coura cru, chifres, osso,
marfim, madeirn e laca
3. Materiais especialmente
sensivieis & lus téxteis,
aguarelas, tapegana, cstampas
ou impressos, desenhos, selos,
manuscritos, miniaturas,
pinturas a (Empera ou outras
tintas, papel, guache, couro
tingido, peles, insetos ¢
capiciimes botdnicos

DIAGRAMACGAD DA EXPOSICAD

Comao ja fon dito anteriormente (item Projeto
Muscogralico) é de fundamental importéincia
o plancjamento da apresentacio do acervo
de uma exposicdio para a obtengio de bons
resultados na montagem. A definigdo de
espacos diferenciados ¢ a melhor colocacio
das pecas, quadros e etiguetas podem ser bem

S0 lux
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Esquema de circulagdo para uma exposi¢do
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resolvidas a partir de um estudo de
diagramacio da exposicio. Utilizando-se
recursos bidimensionais (plantas baixas e
elevagdes) e tridimensionais (magquetes)
pode-se visualizar com exatidio a solugio
mais adequada e o efeito desejado.

Depois de escolhida a temdtica e selecionadas
as pecas de acordo com a sua tipologia
{quadros, desenhos, fotografias, esculturas,
objetos, indumentaria, ete.) faz-se miniaturas
de papel, papelio ou madeira balsa de cada
art’go ou moldura, recortadas em escala
(1:20 ou 1:50), e loca-se no desenho de elevacgio
da parede da sala de exposicio. Também é
recomendivel que se desenhe uma linha
horizontal indicando uma altura de 1,60 m
do chdo na elevagio em escala. Essa medida
corresponde a altura média do olho humano
e ¢ ulilizada pela maioria dos museus e
galerias como guia para determinar a aliura
de colocacio dos quadros, painéis e etigquelas.
Entretanto, essa altura pode ser modificada
em [un¢iio do piablico a que se destina a
exposiciio: por exemplo, no caso de criancas
¢ deficientes fisicos, a altura deve ser mais
baixa. E importante saber que o campo de
visdo do ser humano ocupa um cone com
dngulo de 40 graus e em fungio da distincia
em que se coloca o observador mais de um
objeto pode ser visualizado simultaneamente.
Pode-se também utilizar do recurso das
miniaturas em escala no desenho da planta
da sala de exposicio para estudar o melhor
arranjo fisico ¢ os distanciamentos ideais
enire vitrines, painéis, pedestais, etc. A
sensibilidade estética ¢ o espirito critico do
programador visual ¢ do planejador da



exposiciio (ou do profissional responsivel
pelo projeto museografico) sdo elementos
que definirdo qual o efeito visual desejado:
maior concentragio de pecas por drea em
alguns mddulos da exposi¢io para causar
impacto ou localizagio esparsa dos objetos
cOm espacos vazios entre eles para valorizar
a sua apreciagio.

A exposicio deve ser montada de modo que
0s visitantes possam s¢ movimentar livremente
através dela, caminhando com facilidade por
entre painéis e vitrines. E necessério evitar o
uso de dreas ou passagens estreitas para
exposicio porgue blogueiam a visdo e causam
encontros ¢ confusdes. Deve ser evitada
também a criaciio de areas fechadas (sem
saida), que tendem a concentrar pessoas,
dificultando o scu escoamento no caso de
emergéncia.

A imposi¢ciio ou niio de um esquema de
circulagio obrigatorio dependerd da tipologia
da exposicio. Em alguns casos ¢ desejavel
uma circulacio livre, sem controle do fluxo
de visitantes e, em outros, o planejador da
exposiciio pode estabelecer percursos de
visitacdio, que direcionam o movimento das
pessoas de modo que elas possam apreciar
todos os médulos da exposicdo na seqiiéncia
prevista. Entretanto, como as pessoas nio
s¢ movem exatamente como o planejado,
devem ser feitas concessbes, variagoes de
circulagdo e passagens amplas.,

Para o estabelecimento de um sentido de
circulagio deve-se levar em conta a relagio
enire o movimenio das pessoas ¢ 05 SCus
pontos de visio. Além disso, o carater da
exposicio (tipo de objetos exposios) ¢ o

material de suporte utilizado também devem
ser considerados.

Se a circulaglio ¢ livre, o distanciamento
minimo entre vitrines ¢ painéis deve ser de
2,40 m. Para exposicdes com fHuxo controlado
para uma s0 direcdo (objetos expostos numa
seqiiéncia logica) a passagem minima sera
de 1,20 m.

Em exposicdes muito grandes é necessario
prever espagos de descanso com bancos ou
cadeiras, permitindo ao visitante (especialmente
05 mais idosos) fazer uma parada antes de
recomegar a visitagio,

Areas mais amplas devem ser previstas para
a realizacdo de eventos paralelos & exposiciio,
como exibigio de audiovisuais, filmes,
apresentagdes teatrais, de misica, etc.

A cor ¢ luz sio elementos importantes de
comunicagio visual de uma exposiclio, tanto
do ponto de vista estético quanto funcional.
Quando bem utilizadas podem criar ambientes
diferenciados, valorizar ¢ modelar pecas ¢
tematicas, distinguir segmentos cronologicos,
ete. O uso da cor e luz atua diretamente na
percepciio psicoldgica do visitante, ajudando
a criar a atmosfera da exposiciio. Geralmenie,
descja-se apresentar um ambiente agradével,
nem muito iluminado nem muito escura.

A cor é uma sensacio visual provocada por
ondas eletromagnéticas que sensibilizam
nossos olhos. O espectro solar, por exemplo,
contém todas as cores perceptivels que, *
somadas, originam a luz branca. A
decomposicio da luz branca em scus
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componentes cromadticos da lugar as outras
cores. Dessa maneéira, $& um corpo possui a
cor amarela, ele tem a propriedade de refletir
apenas esta cor ¢ absorver as outras. Para o
caso de um objeto negro, todas as cores sio
absorvidas. Ha cores que exercem o efeito
psicolégico de calor, pois derivam do
amarelo-alaranjado, e outras que dio
impressio de frio, provenientes das tonalidades
azul-esverdeadas.

As cores, além de impressionar a visfio, sio
capazes de expressar emogdes ¢ de construir
espacos. O dominio do uso de cores em
comunicacio visual pode auxiliar muito na
elaboragio de uma exposi¢io, ampliando
ou reduzindo ambientes, aproximando ou
recuando superficies, etc. Areas pintadas de
branco sempre parecerdo maiores que
superficies escuras, pois a luz que refletem
lhes dd ampliddo. Assim, uma sala pintada
com teto claro parecerd maior ¢ mais alta
que outra com [eto escuro, que parecerid
mais baixa. As cores quentes se expandem
mais em relaclio s cores frias, necessitando
portanto de um espago menor.

A cor da pintura da sala de exposico deve
ser num tom de branco (gelo, areia, elc.,
nunca pintar de branco puro, pois ofusca a
visia) ou cor neuira, de modo a nfio interferir
visualmente e proporcionar um pano de fundo
agradavel para a exposi¢io. A pintura das
estruturas de suporte (painéis, vitrines, ctc.),
quando necessdria, deve Seguir os mesmos
critérios de escolha de cor das paredes.

Em alguns casos, porém, é recomendével o
uso mais marcanie de cor na exposigdo para:
o |dentificar modulos
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diferenciados em exposiches cronoldgicas;

* Evocar o lugar de origem de objetos ou
culturas distantes em exposigdes etnograficas;
* Melhorar a compreensfio ¢ a percepedo do
ambiente pelas criangas em exposigdes
preparadas para o publico infantil;

* Criar impacto visual ou chamar a atencio
do visitante para determinado aspecto ou
objeto da exposigiio.

A graduacio adequada da cor de fundo &
importantissima na apresentacio de objetos
em vitrines, devendo-se utilizar fundo escuro
para realcar pecas de cor clara e, inversamente,
fundo claro para objetos mais escuros.

A luz também ajuda a criar a atmosfera da
exposicio, devendo proporcionar um nivel
de iluminamento (ilumindncia) minimo que
permita uma boa apreciacio dos objetos ¢ a
circulagio facil dos visitantes pela exposicio.
Contrastes de luz e sombra podem dar forma
¢ profundidade aos cspacos ¢ objetos
tridimensionais, como esculturas ¢ mdveis,
podem ter suas formas valorizadas com a
colocacio de spots ao seu redor.

O ideal para salas de exposicio seria a previsio
de um sistema de fluminagio geral, fixo, que
garanta um bom nivel de luz ambiental e
também pensar na instalacio de pontos de
luz em locais estratégicos, de modo a serem
direcionados de acordo com as necessidades.

TECNICAS DE ILUMINACAD

* Para iluminar a superficie de uma parede

ou painel deve-se locar a fonte de luz a uma
distincia equivalente & proporciio de 1:4 da

altura da parede;
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¢ O efeito de modelagem € determinado pela
direcdo e dngulo do fluxo de luz;

* O uso de luz difusa tende a achatar as
formas, suprimindo os detalhes. Esse tipo
de luz torna fosco o brilho dos metais e niio
realga cermicas e tecidos bordados;

® Luz forte ¢ direta cria contraste ¢ sombra,
dando brilho e realcando formas e materiais.

luz para o observador

Direcionar o foco de
luz para superficies
devidro ou cspelhadas
Locar a fonte de luz
muito proxima a
materiais sensiveis sem
a devida protecio

DEVE-SE EVITAR: | PROBLEMAS
CALSADOS
Direcionar o foco de Ofuscamentio

Brilho e reflexo
incdmodo para o visiio

Deterioracio de
maleriils sensivels a
luz {irradiacdo
ultravioleia ¢
infravermelha)

SISTEMA DE
ILUMINACAO

EFEITO DE
TLUMINACAD

Teto translucido com
lampadas
Muarescentes

Spots direcionados
para o reto

Spols posicionados
no teto (podem estar
Mixados em irilhios de
iluminm;ﬂﬁ — FTREIOHT
versatilidade)

Luz uniforme, geral
(sombras quase
inexistentes)

Luz indireta reffetida
do teto: luz agradavel
CSUAYE Mas
insuflicienie para
iluminagio geral

Luz de eleiio
dramdiico,
insuficiente pari
iluminaciio geral




MATERIAL LLIZ COR

Tapecaria, Paouca luz Fundo de cor

tecidos, Filtro de UIY | meutra

YERLITIO

Armas, Spots para captar] Objetos

armaduras, o britho e a prateados

abjelos de modelagem realcam em

metal Tundo azul ou
cinza e objetos
dourados em
fundo cscura

Mdweis Lue geral Funda de cor
neutra

Livros, Pouwca luz Fundo de cor

documentos, Filiro de UV neuira

elos

Moedas, Spats (luz Fundo de cor

miedulhas ihrecaonidal AELIFS

Ivins lluminagdio geral | Funda de cor

ehou direcionady | escurs

Esculturas Spats (Tuz Fundo de cor

{podra, metal, | dirgcionada a0 | peutra

pesso, argila e redor da pecal

misdeira sem

piniura)

Objetos de Pouca haz Fundo de cor

madecira Filtro de UV meutri

pintads




OUTROS RECURSO0S DE EXPOSICAD

Sonorizagiio, ambientagio, audiovisual, video,
computador, eic. As vezres, a apresentacio
do objeto em si ndo é suficiente para
transmitir a carga de informacio desejavel,
sendo necessdrio complementar a exposicdo
COIM FECUrsos visuais ¢ sonoros adicionais.
QOutras vezes, deseja-se ou criar um ambiente
diferenciado ou provocar impacio ou evocar
lugares e culturas distantes.

Dependendo das intengdes e da
infra-estrutura disponivel, podem-se utilizar
audiovisuais, filmes, videos, computadores

¢ sonorizagdo ambiente para reforgar

a lematica da exposiclio. Eventos

paralelos e programas educativos dirigidos
também podem ser beneficiados com esses
recursos mmpltmcmams,

Com relagdo & exibiglo de filmes, videos ¢
audiovisuais deve-se prever;

* Sala com dimensdes compativeis a0 NUMero
de espectadores;

* Localizacio em lugar fora da drea de
circulagiio de visitantes;

» Espaco para instalacio de equipamento de
audiovisual;

* Distiincia e altura minimas para colocagio
de tela de projeciio ou monitores de TV, de
modo a assegurar a visibilidade.

A montagem de dioramas (reconstituigdo do
habitat natural de animais ¢ aves para efeito
diddtico de exposicho) e ambientaches, que
colocam o objeto no seu contexto original,
5830 técnicas de exposicio que também podem
ser utilizadas com excelentes resultados.

oY




OERAS BIDIMENSIONAIS

As obras de pintura, desenho e gravura
geralmente sdo apresentadas emolduradas;
as pinturas sobre tela nfio necessitam (e mesmo
nao & indicado) do uso de vidro, mas as obras
sobre papel pela caracteristica mais fragil
do proprio material exigem uma protegiio
para a superficie pictorica; nesses casos
pode-se utilizar vidro ou acrilico transparente.
A estrutura de suporte mais comumente usada
para a exposicio de obras bidimensionais é
a parede. Os quadros podem ser pendurados
através de pregos ou presilhas especiais para
este fim, fixas na parede com buchas. Um
sisterna pritico ¢ bastante flexivel é a utilizagdo
de trilhos de madeira pregados na parede,
que permitem a fixaglio e a arrumagio das
molduras (tanto no sentido da altura quanto
no do comprimento da parede) através do
uso de hastes de metal regulaveis e ganchos
presos no chassis do quadro.

Os painéis tipo “‘parede’ e os painéis
autdnomos (para obras de pequeno porte)
também podem ser usados. J
Quanto 4 disposicio dos quadros ndo existem
regras rigidas que determinem a melhor
arrumagio das obras, devendo prevalecer a
¢riatividade e o bom senso estético. Existem,
porém, alguns critérios de ordem pritica que
devem ser seguidos. Sfo eles:

* Deve-se alternar molduras com espacos
varios;

» Deve-se evitar agrupar grande quantidade
de quadros, por ser prejudicial & apreciagiio
individual de cada obra;

* Cada quadro tem uma linha de horizonte
imagindria, que deve ser respeitada. Essa linha
deve ser posicionada na altura média de
1,60 m (nivel do olho humano);

* S¢ as molduras sdo do mesmo tamanho
pode-se distribui-las com espagos iguais ou
diferenciar os espacos para criar maior
interesse:

®* () alinhamento dos quadros deve ser
preferencialmente horizontal e pode ser de
trés tipos: pelo centro, por baixo ou por
cima da moldura. O ideal para arrumacio
de quadros de dimensdes muito diversificadas
numa mesma parede ¢ o alinhamento pelo
centro. Para molduras do mesmo tamanho
pode-se alinhar por baixo ou por cima para
s¢ conseguir um efeito estético;

* Para uma boa apreciagio de um quadro
pendurado na parede deve ser respeitado
um distanciamento minimo entre a obra e o
visitante (levando em consideraciio o cone
de visiio humana que corresponde a um
Angulo de 40 graus). Assim, para obras com
ate 0,8 m de altura, o distanciamento ideal
¢ de 1,50 m e, para obras com até 1,60 m
de altura, o distanciamento a ser considerado
é de 3,00 m,

A etiqueta de identificacdio da obra deve ser
colocada sempre do seu lado direito e
diretamente sobre a estrutura de suporte
utilizada (parede ou painel ¢ nunca sobre o
quadro) a uma altura média de 1,10 m, para
facilitar a leitura tanto do pablico infantil
quanto do adulto. A etiqueta deve ser
confeccionada preferencialmente em papel
branco de boa qualidade e gramatura média,
podendo ser utilizados papel duplex, cartfio,




cartolina ou etiguetas auto-adesivas (no caso
de exposigdes tempordirias). O uso de cor nas
etiquetas € permitido quando faz parte do
projeto visual especifico de uma exposigiio.
A dimensfio ideal das etiguetas é em torno
de 5,00 em de altura por 10,00 cm de
comprimento, sendo aceitiveis pequenas
variacdes.

Os dados basicos que devem constar na
etiqueta de identificacio de uma obra de arte
bidimensional (pintura, desenho ou gravura)
sA0 0§ seguintes:

* Autor da obra:

# Titulo da obra (em letras mailsculas e
grifado);

® Data;

® Técnica;

* Dimensdes:

®* [Doador e tombo (no caso de um museu).
* Preco (no caso de galeria de arie).

EXPOSICAO DE FOTOGRAFIAS

A exposi¢do de fotografias apresenta
caracteristicas um pouco diferenciadas das
outras obras bidimensionais (pintura, desenho
ou gravura). As fotos devem ser montadas
em “‘passe-partout”’ (moldura de papel neutra)
e expostas em painéis com vidro. Quando
o5 trabalhos estiverem emoldurados podem
ser exposios da mesma maneira que os quadros,
Em exposicdes coletivas de fotdgrafos
recomenda-se agrupar os (rabalhos de cada
autor seguindo uma coeréncia temitica ou
estilistica. Os critérios de disposi¢io das fotos
(distanciamentos, alinhamentos, etc.) 540 08
mesmos de obras bidimensionais.

e —
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A etiqueta de identificagio deve ser colocada
sempre do lado direito ¢ nela devem constar
08 seguinies dados:

& Autor da foto;

* Titulo ou tema (em letras maiusculas e
grifado);

* Local;

* Data;

* Dimensdes;

* Doador e tombo (no caso de museu);

* Preco (no caso de galeria de arte).

EXPOSICAO DE ESCULTURAS

As esculturas sdo objetos tridimensionais e
devem ser expostas de maneira a permitir a
sua observacdo em todos os seus dngulos.
Deve-se evitar encostar as pecas em paredes,
liberando o espaco a sua volia.

Mo caso de esculturas de pequeno porie
deve-se utilizar vitrines para garantir a sua
SERUTANGA. '

Conforme a sua dimensio, a escultura podera
permanecer exposta no chiio, em praticiveis,
colunas ou cubos, que poderio ser de diferentes
tamanhos ¢ alturas.

A valorizacdo da esculiura depende muito
da ifluminacio empregada para transmitir
toda a dramaticidade e volume de suas
formas, atraindo a atenclo para si.

Para uma perfeita modelagem das pecas
expostas, a iluminaglio deve ser feita de
maneira direcional, permitindo o recurso de
20Nas mais escuras que outras. Estas sombras
enfatizam o relevo das esculturas e podem
ser oblidas com projetores ou com lampadas
incorporadas a refletores parabolicos ou




elipticos, como por exemplo limpadas
dicrdicas. Quando os cbjetos licarem expostos
do lado externo, durante o dia a luz natural
sera suficiente, mas A noite devem ser previstos
holofotes em locais estratégicos para a sua
ifluminagio.

As etiquetas para as esculturas conterdo os
seguintes dados:

s Nome do autor;

e Nome da obra (em letras maiasculas ¢
grifado);

e Material;

o Dimensoes;

# Doador ¢ tombo (no caso de um museu);
¢ Preco (no caso de galeria de arte).

EXPOSICAO DE MOBILIARIO

Na exposicio de mobilidrio utilizam-se
geralmente como suporie 05 praticavels, cujas
dimensdes devem ser previstas em fungiio
do porte da peca a ser apresentada. A altura
do praticivel ndo deve ser superior a 15 ou
20 ¢m (usualmente ¢ de 10 cm); o seu vso
permite valorizar o movel, elevando-o do
nivel do piso por onde circulam as pessoas.
Os maveis podem ser agrupados por tipologias
(exposiciio de cadeiras, de camas, de mesas,
ete.) ou formando ambientagdes (moveis do
mesmo estilo ou época), dependendo da
iematica e da intencionalidade da exposigiio.
A etiqueta de identificacio pode ser colocada
diretamente na parede ou em suporte especial
ao lado dos mdvels com a relacdo das peécas
expostas, Os dados basicos da etiqueta sao:
* Mome do objeto;

* Estilo ou marca de fabricacio;




* Material e técnica;

* Epoca;

* Procedéncia; -

* Doador ¢ tombo (no caso de muscu);
& Preco (exposicdo comercial).

OBJETOS TRIDIMENSIONAIS

Na exposiciio de objetos tridimensionais de
diferentes tipologias siao utilizados comumente
pedestais ¢ vitrines. Pegas de ferro, madeira
ou outro material ndo degradavel em funcdo
das condicdes climéticas ambientais podem
ser apresentadas em pedestais (cubos de
madeira) de dimensdes e alturas variaveis,
Jé& objetos frageis, delicados e de grande valor
devem ser exposios em vitrines de modo a
garantir a sua protecdo fisica.

A disposicio espacial das vitrines e dos
pedestais deve permitir a Facil circulagiio dos
visitantes ¢ a boa apreciagiio dos objetos (de
preferéncia, em torno da peca). Podem
também ser criadas ambientacdes formadas
pela utilizagdio de painéis, praticaveis e vitrines,
A etiqueta de identificacdo das pecas expostas
deve obedecer ds mesmas caracieristicas
definidas anteriormente para obras de arie,
sendo fixadas diretamenie no suporte, sempre
do lado direito da pega. Os dados consianies
na etiqueta sdo 0f seguintes:

* Nome do objeto;

* Material e técnica;

* Procedéncia;

* Daia;

* Marca de fabricacio (quando tiver):

* Doador e tombo (no caso de museu);

* Preco (exposicdo comercial).
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EXPOSICAO DE ANIMAIS VIVOS

As exposiches temporarias de animais vivos
sdo de curta duraciio — no méximo dez dias —
abrangendo dois fins de semana,

Quando se expde animais vivos a preocupacio
maior sera para o bem-estar dos mesmos,
sendo necessaria a contratagdo de um
velerinario.

Gaiolas de tamanho adequado podem ser
utilizadas para abrigar pissaros e animais
de pequeno porte, como cachorros, gatos,
macacos, chinchilas, coelhos, elc.

Uma planta assinalando a localizacho dos
animais de cada expositor deverd estar afixada
naentrada da exposiciio, em lugar bem visivel.
O local deve ser coberto, sem correntes de

e

ar mas muito bem arejado; deve estar sempre
limpo, sendo a limpeza realizada pelo menos
duas vezes ao dia, evitando-s¢ mau cheiro ¢
insetos.

Se possivel, a hora da alimentagiio nio deve
coincidir com a hora das visitas, devendo ser
fornecida com regularidade, e dgua limpa
deve estar sempre que possivel ao alcance
do animal.

(s animais podem ser expostos em baias,
chiqueiros, gaiolas, viveiros, etlc. As gaiolas
nunca devem permanecer no chio, mas sobre
SUpPOTLes.

A vigildincia deve ser constanie para que ©
visitante se mantenha a distancia dos animais,
evitando-se riscos desnecessarios.

Eventos paralelos poderiio fazer parte da
exposicio, como demonstragdes de

—



adestramento de animais, palestras,
apresentacdo de alimentos industrializados,
exposicdo de livros sobre o assunto, etc.

Os peixes vivos podem ser colocados em
aquirios de vidro de diversos tamanhos, com
pedrinhas ¢ plantas aquaticas, procurando
retratar o seu habitat.

Ha instrumentos gque proporcionam aos
peixes condicdes quase ideais de sobrevivéncia
no aquario: a bomba de ar (oxigena a agua),
o filtro (retira as impurezas da dgua), o
aquecedor (aguece a dgua) ¢ o termostato
{conserva a temperatura ideal da agua para
o peixe).

MNa exposiclio de peixes, podem-se utilizar
também tanques, que sdo de tamanho maior
¢ geralmente ficam ao ar livre.

As etiquetas deverdo conter:

* Mome popular;

* Nome cientifico;

* Regifio de origem;

* Duando houver diversos tipos de cspécimes
no mesmo local, se possivel as etiquetas
deveriio conter desenho ou foto de cada animal.

EXPOSICAD DE PLANTAS

As planias s3o0 seres vivos que se resseniem
quando retiradas do seu local de origem. Por
esse motive, guando da realizagio de uma
exposigio de plantas, a cautela deve estar
presente no cuidado de lhes proporcionar
um ambiente gue mais se aproxime do seu
habitar,

Cieralmente os foristas expositores fornecem
subsidios para a conservaglio das plantas
{niimero de regas, local apropriado, ventilagiio,

umidade relativa do ar, temperatura, claridade
e luz solar necessdria).

Vasos de grandes dimensdes serdo colocados
no chio, os menores em mddulos em forma
de degraus, ou cubos de varias alturas e
tamanho.

As etiquetas poderio ser fixadas nos proprios
vasos, contendo:

* Nome popular;

= Mome cientifico;

* Local de origem;

* Nome do proprietario;

* Endereco;

* Preco.

A duracio da exposicio poderd ser de mais
ou menos dez dias, incluindo dois fins de
semana.

Eventos paralelos poderdio ser programados,
lais como palestras, cursos, videos, elc.




TAXIDERMIA

Taxidermia é a arte que tem como técnica o
processo de empalhamento de animais
verichrados, consistindo no curtimento de suas
peles e couros, gue sio utilizados em estudos
cientificos ¢ exXposigoes,
Para a organizacio de uma exposigio de
animais empalhados. emprega-se a técnica da
montagem do diorama, que € a reconstituigio
do ambiente natural do animal, utilizando-se
troncos de drvores, arbusios e ramagens
desidratados e tratados, areia, terra, fotos,
espelhos, eic,
O diorama. na matoria das vezes, é montado
em vitrines que variam de dimensio conforme
o8 efeitos ¢ o nimero de animais da sua
COMPOSICHD.
Cuando em uma mostra empregamos animsis
de diferentes espécies, utilizamos um diagrama
com a posiciio e nome de cada um deles; esse
método facilita ao visitante reconhecer os
animais expostos.
Quando ndo for possivel a execuciio do
diorama, a colocagio dos animais em suportes
com diferentes alturas facilitard a visio do
espectador. Para a conservaclo dos animais, o
recinto da mostra deve ser seco e ventilado, e
nas vitrines deve ser colocado silica gel e
naftalina para evitar o ataque de fungos ¢
insetos nos animais empalhados.
As etiquetas, para maior clareza, poderdo ter
uma foto do animal com os seguintes dados:

Mome cientifico;

Nome popular

Medida e peso;

Cirigem;

Alimentagio.

Quando houver mais informagoes, estas
deverdo conslar em argquivo que, ao ser
solicitado, atendera os consulentes.
Paralelamente & exposigio, a projegio de
videos com os animais ¢m movimento, 3
sonorizacio das suas vozes e o ruido da mata
fard com gue a mostra s¢ja dindmica ¢ atraliva,
Para exposigiio de crusticeos deverio ser
utilizados suportes que POssam PErmanceer em
viirias posigoes (horizontal, vertical ¢
inclinado), sempre em vilrines. Pode-se fixar
os crusticens em pregos, cuidando-s¢ para nao
danifici-los. A sua disposigio deve obedecer a
critérios que facilitem a sua leitura, podendo
ficar agrupadas por familia, regiao ou
amanho, sendo a Mais comum por regiio,
Alguns crusticeos sio np'l:'::scnlm em ﬂd:lza
ym formol, Neste caso hi a preocupagio
::: observar se o formol estd cobrindo
totalmente o animal. As etiguetas deverio
conter nome popular, nome cientifico e regido
arigem. .
ﬁeﬂc?‘gﬂu mais informagdes, cstas deverio
permanccer cm um argquive acessivel ao

consulente.
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Os peixes embalsamados deveriio ficar em
vitrines. As etiguetas deverio conter: nome
popular, nome cientifico ¢ regido de origem.
Os insetos deverio ser expostos em painéis-
vitrines, fixados com alfinetes em uma
superficie que contraste com sua cor para que
possam ser melhor observados.

Outra técnica de exposicio de insetos consiste
em conservi-los em polimeros plisticos, que
podem ser manuscados, oferecendo melhor
observacio do animal.,

As etiquetas devem conter 0s seguintes
informes:

Mome popular ¢ cientifico;

Regiio que habitam;

Doengas transmitidas por eles;

Males que acarretam a0 homem.

PUBLICACOES/DOCUMENTOS

As mostras de publicagdes, materiais grificos
ou documentos deverdo ser classificadas ¢
agrupadas por tema, autor, assunio, época,
L

As publicagdes quando expostas deverdio
permanecer em viltrines ¢com a sua colocacio
em supories na posicio inclinada, favorecendo
a sua visfio,

Quando houver necessidade do livro ser
aberto para a sua exposigiio, deve-se ter o
cuidado de deixa-lo sempre sustentado ¢
nunca forcar a sua abertura.

Mo caso de um documento de leitura ilegivel
pode-se apresentar uma copia do texto
datilografada ao lado do original.

Materiais grificos e documentos poderdo ficar
expostos em vitrines ou emoldurados,
dependendo do seu estado de conservagio ¢

da melhor apreciagio do visitante.

Algumas publicagdes t8m sua atencio
despertada pela sua encadernacio; nesse caso
o livro podera permanecer fechado, na posicio
horizontal ou preferencialmente inclinada
ou, entdo, de pé e semi-aberto, propiciando
a0 observador uma visdo detalhada das duas
capas. Dependendo do seu tamanho e da sua
conservacio, poderd também ficar aberio ¢
apoiado pelo seu lado interno em suporie
especial.

Como a luz deteriora o papel e desbota a
tinta, devem ser tomados cuidados especiais
quanto & i!umil;lm;ﬁu ambiental e das vitrines.
Etiquetas darfo as seguintes informagdes:

* Nome do escritor ¢/ou;

¢ Nome do encadernador;

= Nome da publicacdio ¢/ou assunto;

* Editora;

®* Data;

= Nome do ilustrador;

& Doador;

* Tombo;

* Preco.

Na exposicdo de moedas o importante ¢ que
seja possivel a observagiio dos seus dois lados.
CQuando houver moedas em duplicata,
expde-se as duas, cada uma de um lado, em
supories inclinados em vitrines.

Mo caso de pecas anicas, pode-se colocar as
moedas na vertical com um eéspelho por (ras
em posicdo estratégica, permitindo que o
observador tenha uma visiio dos dois lados;
um espelho de aumento possibilitard um




detalhamento mais minucioso da peca.
Outra opciio de exposiciio é a de colar as
moedas no meio de dois vidros — a cola
empregada é a metylan, por ser indcua,
Outro método empregado € o de encaixar as
moedas em orificios feitos de cartolina entre
dois vidros.

Também pequenos suportes de papelio ou
acrilico colados entre dois vidros serviriio de
apoio para a exposicio de moedas.

As moedas podem ser expostas seguindo os
critérios cronoldgico, valor, origem, etc.

As etiquetas contém:

= Data;

* Local;

= Valor:

* Origem;

® Material;

* Doador;

* Tombo;

* Preco.

SELOS

Em exposigbes de selos utilizamos vitrines e
painéis emoldurados.

Os selos sdo agrupados por paises, época,
assunto, elc.

O seu manuseio deve ser com muita cautela,
usando-se pingas.

Etigquetas com informac¢des sobre:

® Pais;

* Daita;

* Assunto:

* Doador ou proprielario;

= Tombo;

* Preco.
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INSTRUMENTOS DE TRABALHO

Instrumentos de trabalho usados na agricultura
(tratores, colhedeiras, semeadoras, eic.)
poderdo ser expostos em galpdes. Quando
possivel pode-se programar demonstracoes
do manejo desse maquinario.

Catdlogos e folhetos explicativos poderdo ser
distribuidos aos visitanies ¢ cariazes seriao
colocados em locais estratégicos.

MNa exposicio do maguindrio utilizado em
escritdrio — maquinas de escrever,
calculadoras, microcomputadores, furadores,
grampeadores, eic. —, providenciar um
monitor on demonstrador que licard ao
dispor das pessoas interessadas no desempenho
de cada maguina.

Catalogos ¢ folhetos deverdio ser distribuidos
as pessoas interessadas. Os utensilios de
utilidade domésiica poderfio ser expostos por
tipologia — varios tipos de liguidificadores,
de maquinas de moer carne, elc, — ou por
fabricante ou por época.

MNo caso de exposicio de costura podem ser
programadas palestras sobre vestudrio, desfile
de modas, com distribuiciio de moldes e
catdlogos para os visitantes.

Os instrumentos de trabalho uiilizados por
marceneiros ¢ carpinieiros poderiio ser
expostos ¢m um ambiente que propicie o seu
funcionamento ¢ a demonstraglo dos objetos
que poderdo ser [abricados.

Fotos, slides ¢ videos poderdo complementar
a mostra, como também cursos ¢ palestras
sobre o mohiliario.

A exposigio de instrumentos ciriirgicos




despertara interesse em um piablico
especifico, que serd grato se, acompanhando
a exposi¢do, houver projegiio de

slides, filmes, videos e palestras sobrea
utihizacio desses instrumentos. O melhor local
para essa exposicio serd em hospitais,
faculdades de medicina, associagdes
médicas, etc. '

Para todas essas exposicdes, poderfio ser
usados praticdveis, vitrines, cubos de diversos
tamanhos ¢ alturas, etc.

Mas ctiquetas deverdio constar os seguintes
itens:

* Nome do objeto;

* Fabricacio;

® Data;

* Doador;

* Tombao:

* Preco (exposicio de cardter comercial).
Conforme a tipologia da exposiciio, alguns
itens da etiqueta serdo excluidos.

INSTRUMENTOS MUSICAIS

(s instrumentos musicais devem ser expostos
em vilrines para sua maior seguranga. Quando
possivel, devem ser apresentados em grupos:
de sopro, de madeira, de metal, de percussio
¢ de cordas.

Como complementagiio da exposigiio, pode-se
gravar o som de cada instrumento para
apresentar aos visitantes ¢ expor partituras
relativas a cada um deles.

Na programagcio de eventos paralelos poderio
constar palesiras, cursos, apresentagdes
musicais, dancas, elc.

Para uma identificacdo mais precisa do
instrumento, a etiqueta da peca devera
apresentar as seguintes informagdes:

# Mome do mstrumentos grupo,

* Fabricante;

* Data de fabricagio.



Maiores dados deverdo fazer parte de um
arguivo que, guando solicitado, sera fornecido
ao consulente. -

MATERIAL ETNOGRAFICO
E ARQUEOLOGICO

MNa exposicio de material etnografico e
arqueoldgico poderd também ser apresentado
o modo de trabalhar do arquedlogo ressaltando
sua importancia.

Mapas poderio complementar a exposicio
de objetos ilastrando sua localizacfio.

Cenas do cotidiano, em desenho ou pintura,
retratarfio a vida dos antigos povos, seus
us0s € Cosfumes.

Objetos de pequeno porte ficarfio expostos
em vitrines, '

Textos objetivos e sintéticos fornecerdio
informagdes, sendo preferivel dividir a matéria
em virios textos curtos do que apresenti-la
em um 506 texto, que dispersara a atengio
do leitor.

Uma tluminagio de focos de luz dirigidos
aos objetos concentrard a atenciio do visitante
na exposicio.

Cuando da exposicdo de um objeto quebrado,
um desenho complementard a parte que esti
faltando, reconstituindo sua forma original.
Os objetos geralmente sio exposios em
agrupamenios por regifio, povos ou épocas.
MNas etiquelas constarfio:

* Nome do objelo;

* Técnica/material;

* Seu uso;

* Local onde foi encontrado;

¢ Data.




INDUMENTARIA, CHAPEUS

E TAPECARIAS
Ma exposicio de roupas e tecidos a conservacio
das pecas deverd ser muito considerada. Os
tecidos raros poderio ser emoldurados sobre
entretela sem cola.
Manequins e cabides poderio ser utilizados
para a exposicio de vestimentas, sempre
colocados em vitrines.
Cabecas de isopor ou de manequim servirfio
para a colocagio de chapéus.
As tapecarias deverfio ser expostas seguras
pela parte superior e colocadas ligeiramente
inclinadas, diminuindo seu peso.
As etiguetas deverdo conter:
= Nome do costureiro, tapeceiro ou chapeleiro;
¢ [dentificacfio da pega;
* Material e téenica:
* Procedéncia;
* Epoca;
* Doador;
* Tombo.
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Tabela para aplicagdo de lampadas em exposigoes

TIPOS DE EXPOSICAO

LAMPADAS OSRAM

Incandescenies
DEKOLUX*Topo Espelhado ° AR IR AR
COMNCENTRA® Refletora ®
Inc. HalGgenas
HALOSTAR*Bipino °
HALOLINE®™'Lapiseira' 3 ®
DECOSTAR®*Dicroica "
HALOSPOT"Refl. Metalico

Fluorescentes |
DULUX*Compacta ' . ] e
Comum Luz do Dia Esp.
LUMILLUXN® || &8s | 8@

Descarga Alta Pressfio
POWER STAR HQI* 2|2
HOQI® Vapor de Mercirio
HWE Misia
VIALOX NAV*Vap. Sodio
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Oéservaoies: 1) Adguecimenio de ambaenies de onsglaofouitve & realivado atravis de mdiadores mfravermelhos SEOCATHERM. ) Com as novns
Wmpadas de multivapones meldlioos POWER STAR HOM em baixa poicmom, torms-ss posslvel sua imstalaiElo em pogquenos apascibis. B Deve-ne

iomar o cuidada de evilar proximidades oom o objeio a ser ilaminado para gue tda ocorm a queima do malerial A HALOLINE deve ser ivslals
da a uma distincia de pelo menos 3 meiros
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